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INTRODUCCION

I I na de las partes esenciales de la cultura de un pais es la
mausica y sus letras, donde se expresa didfanamente el
sentir, las costumbres y el alma de un pueblo.

La Asociacion Felipe Pinglo Alva de Madrid, tiene como objetivo
fundamental preservar y proyectar internacionalmente los valores
artisticos y culturales del Perd, difundiendo las obras de sus
compositores més relevantes de la musica criolla tradicional.

Nuestro proposito consiste ademas en tender puentes de
comunicaciéon cultural entre Espafia y el Perd, en especial en el
campo de la literatura y de la musica.

En esta ocasion la Asociacion, en un esfuerzo que asume con
entusiasmo y dedicacion, presenta la edicién del presente libro
“Origen ritmos y controversias de la Musica Criolla del Perd y
poemas modernos”.

Con esta iniciativa los autores miembros de la Asociacion, ponen
en comun dos conceptos diferentes, la investigacion de lo
tradicional y la poesia moderna. La luz de la lirica se hermana con
el rigor del anélisis.

Asi los origenes y desarrollo de la misica peruana son expuestos
en sus distintos ritmos espafoles como el Fandango, la Copla, el
Zapateado, el amor fino, o el Vals vienés, entre otros.

Junto a ello, las preocupaciones del hombre actual, atenazado
por el ritmo frenético de la vida moderna, y los temas intemporales
del amor, la familia y la naturaleza, son expresados en sencillos
versos que se ofrecen para solaz del lector.

Esperamos que este libro les entretenga y contribuya a impulsar
los valores culturales y el acercamiento entre nuestras dos naciones.

Los Autores






PRESENTACION DEL CMP

El Comité Directivo del FONDO EDITORIAL
COMUNICACIONAL - FEC, ha decidido auspiciar y financiar la
segunda edicion de este importante libro “ ORIGEN, RITMOS Y
CONTROVERSIAS DE LA MUSICA CRIOLLA DEL PERU, Y
POEMAS MODERNOS”, autores: José Antonio Leturia y
Jaime Angel De Casas Puig, quienes no sélo cumplen con los
requisitos de calidad, pertinencia, oportunidad, equidad y respeto que
consagran nuestro reglamento, sino que abordan un tema de gran
interés nacional y cultural, que son parte de nuestra identidad.

Esta segunda edicion del libro tiene 328 paginas.

La Decana y el Director General del FEC / CMP, felicitan a los
autores por la claridad y calidad del contenido de los temas
presentados. Con esta nueva publicacion, el CMP cumple con el deber
histérico de colaborar a la difusiéon del conocimiento, en la era
que estamos viviendo, que es fundamental para el desarrollo del
individuo y de la sociedad.

Miraflores, Julio 2018

Dra. Liliana Cabani Ravello Dr. Ciro Maguiia Vargas
Decana Nacional del CMP Director General del
2018 - 2020 Fondo Editorial Comunicacional






Embajada de Pert

Madrid, 12 de agosto de 2010

Es muy grato para mi poder ofrecer unas palabras como
representante de la Agregaduria Cultural de la Embajada del Pert
en Espafia, en ocasion de la publicaciéon del libro “Origen, Ritmos y
Controversias de la Msica Criolla del Pert y Poemas Modernos”, el
cual es una muestra mas del hermanamiento de las culturas peruana
y espanola, unidas por siglos de historia comtn y un futuro fecundo.

Saludamos esta obra que a través de José Leturia y Jaime de
Casas quiere llamar nuestra atencion sobre diversos temas, antiguos
y actuales, de un modo original y ameno. Creemos ademas que es
necesario apoyar su difusiéon en Espafia, asi como en nuestras
Embajadas del Perti en Europa.

Desde esta Mision, manifestamos nuestro decidido apoyo a la
iniciativa de la Asociacion Felipe Pinglo Alva de Madrid y de su
representante, Don José Leturia, quien es un auténtico heredero del
criollismo peruano.

Javier Echecopar Mongilardi
Agregado Cultural
Embajada del Pert en Espafa
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Con el carifio de siempre para mi recordado padre, gran cantor
victoriano y Pinglista de corazén, Alfredo Leturia Almenara.

ESPERA

(Felipe Sassone Sudrez)

No padre no quieras volver, duerme, reposa,
por el gusto de volverme a ver es poca cosa
descansa alla, lejos sin pensar en mis penas

yo so6lo tengo alegrias, pues la flor de tu sangre
me perfuma las venas, y mi vida es como era
cuando tu vivias.

Si no me quejo padre, no me quejo

sé que no me has abandonado

pero por mi luchaste y eras viejo

y tenias el descanso ganado, yo sé que no te fuiste

ya sé que te llevaron de repente, cuando t me esperabas
que estabas triste pensando en el ausente y que llorabas.

Pero Dios sabe padre lo que ha hecho al quererte llevar

y mi egoismo no tenia derecho a dejarte descansar

confia en Dios en la clemencia, él cuidara de mi vida

y la que parte conmigo la existencia, el pan y la pena sufrida
yo me cuido y no olvido la leccién de decencia

que de ti tengo aprendida, y sigo aqui risa por fuera

que th sabes que no es cinismo, y en el alma t1;

muerto dentro de mi

como si me hubiera muerto yo mismo.

Pero no quieras volver, duerme reposa

por el solo gusto de volverme a ver es poca cosa

no quieras padre saber como estoy, estoy bien

pero aun tengo algo que hacer, y he cumplir como quién soy
y como tu voluntad queria, pero no vuelvas;

no me llames voy, te lo juro, no esta lejano el dia.
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L a musica criolla en el Pert, sin ninguna duda, se ha ido forjando
paulatinamente por las sucesivas generaciones de peruanos que
han ido adaptando sus costumbres sociales, politicas, econémicas y
geograficas a su vivir diario, debido a la influencia y aportes signifi-
cativos de la cultura literaria y musical espafiola desde la época de la
Conquista, durante la colonia, en el siglo XVI. Es en la costa peruana
donde se inicia esta transformacion, que evoluciona progresivamente
por la variada riqueza musical espafola, que aporta y establece su
presencia durante esta etapa y la afianza en la época republicana con
distintos instrumentos musicales. Prima hasta nuestros dias la
guitarra espaiola entre otros instrumentos importantes.

Aunque esta transformacién se produjo en todo el territorio, no
ocurri6 en igual medida en la sierra y selva peruana, ya que las
profundas raices de estos pueblos atn conservan las principales y
sentidas tonalidades musicales.

Estos aportes musicales de los aires populares espafoles, y
europeos también, se combinan con los aportes de otras colonias del
Caribe que llegaron a América, se expandieron por todo el continente
y crearon una riqueza musical de ritmos diversos. Estos ritmos, que
identifican actualmente a la musica criolla del Pert, fueron el
fandango espafiol, que con el devenir de los afios se convertiria en
zamacueca, pasando por chilena hasta reconvertirse en marinera; el
waltz de Austria (Viena), fueron transformados en estructura
y forma musical por los mestizos, indios y negros (llegados de Africa,
que vivieron y trabajaron como esclavos en las haciendas), que
lograron, debido a su idiosincrasia, crear una identidad musical
que se conoce como el valse o vals criollo del Perd; la polka,
traida de Polonia, también se transforma en polca peruana,
y adquiere matices muy particulares. Muchos otros ritmos
y géneros musicales como el son de los diablos, el pasacalle, el
alcatraz, el cascabelito, la safia, el negrito, el Don Mateo, el
zapateado, el tarango, el agua de nieve, el caballo rojo, el sango, la
resbalosa, el mata toro, la zarzuela, que trae las danzas habaneras; la
jota aragonesa, la copla, la mazurca, el tanguillo, etc.
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Estos procesos de cambio que se fueron adaptando en nuestra
sociedad, en sus inicios eran espectaculos musicales publicos de
compafiias de zarzuelas y 6peras que visitaban las ciudades costenas,
especialmente Lima. En los bailes que se realizaban en los salones
aristocraticos se acudia con traje o frac y con guante blanco, las clases
sociales pudientes contaban en casa con un piano y se efectuaban
veladas musicales literarias con poetas, escritores y musicos donde se
interpretaban y se bailaban valses vieneses. Ademés se estrechaban
relaciones en el ambiente intelectual.

Estos ritmos y géneros musicales con el devenir de los afios
adquieren otros nombres, van evolucionando de manera progresiva.
El proceso comienza a principios del siglo XIX, cuando va finalizando
el dominio espafiol en el Pert1 y nace un género musical propio, el
yaravi, en Arequipa, creaciéon del destacado poeta peruano Mariano
Lorenzo Melgar Valdiviezo (Arequipa 10-08-1790, Puno 12-03-1815).
Surge el principal baile nacional, con diversos aires segin la region
geografica. Se conocian con los nombres de tondero, resbalosa,
mozamala, baile de tierra, zanguarafia, marinera.

Es en la época republicana donde aparecen los compositores y
poetas peruanos para difundir sus obras, y es de las clases sociales
populares de la costa peruana de donde surgen los mejores
compositores de musica popular buscando su propia identidad, y
encuentran en algunos cancioneros de la época su mejor medio de
expresion. Los poetas nacionales publican sus obras en las revistas de
la época, y nuestra naciente musica popular se encuentra frente a
otros géneros musicales venidos de otras tierras, como el fox-trot, el
one step, el couplet, el Boston vals, el charleston, el shimmy, el minué,
las rancheras e incluso el tango argentino, que logra posicionarse en
las clases sociales populares con especial aceptacion.

Los barrios limefios van modelando su propio perfil y entre la
poblacién compuesta por la clase obrera, donde resaltan los herreros,
albaniles, zapateros, gasfiteros, etc. Estos habitaban en los famosos
callejones donde se buscaba y se encontraba siempre algiin motivo
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para la celebracion de cualquier acontecimiento y donde se mezclaban
los negros, cholos y mestizos.

Es alli donde nace la misica criolla popular, el famoso Valse Criollo
y otros géneros musicales: en esos barrios populares del Cercado de
Lima, como Malambo, Monserrate, Malambito, se forja nuestra
identidad, en estos barrios populares que més tarde se conocen como
El Rimac o Abajo del Puente, Barrios Altos, Cinco Esquinas,
Monserrate, La Victoria, Brefia, El Callao, etc.

De esta clase social surgen los mas renombrados compositores,
decimistas, cantores, guitarristas, cajoneros de nuestro acervo
literario musical criollo o costefio. Personajes de “perfil bajo” que
engrandecen nuestra historia musical, muchos de ellos reconocidos y
valorados después de su partida. Estos compositores peruanos
expresaban su talento musical y reflejaban el sentir popular en sus
obras, dedicadas al amor, el amor herido o desamor, o de honda
emocion social, etc.

Las primeras composiciones que se recuerdan como valses perua-
nos datan de los afios 1872 y 1875. Se refieren al valse “El silencio”, de
un compositor de apellido Zalazar, quién fue musico de iglesia. Un
solo de Piano escrito por Pease, llamado “Recuerdo de Lima, el valse
“Al pie del Misti”, musica de Eduardo Recavarren. Otros valses que se
recuerdan son “Hortensia y Crisantemo”, “La hamaca”, “Marcha de
banderas” (Federico Barreto), musicalizado por el compositor José
Sabas Libornio, de origen filipino, que lleg6 a Lima contratado por el
entonces presidente Nicolas de Piérola. Se conoce también el valse
“Angel Hermoso”, que se le asignaba erréneamente a Abelardo
Gamarra, musicalizado por su prima Zoila. Estos procesos de cambio
en nuestra musica nos muestran valses de autores an6nimos que se
cantaban en los barrios populares, como “Luis Pardo”, conocido
también como “La andarita”; el valse “China hereje”, etc.

En el afio 1911, los cantantes criollos rimenses César Manrique y
Eduardo Montes viajaron hacia Estados Unidos contratados por la
Casa Holting y Cia. y grabaron para la Columbia Pictures Fonograph
& Company 182 temas de expresiones populares. Grabaron 91 discos
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de carbon, los que se denominaban de la “Guardia Vieja”, ya que la
mayoria de las canciones eran de autor andénimo, desconocido en ese
tiempo.

Contribuyen a esta expansion y proceso de afirmacion de nuestro
acervo musical renombrados y destacados compositores y poetas
nacionales, considerados “los precursores de la musica criolla del
Pert”, de los cuales haremos una breve resena.

José Ayarza y Gomez Flores (1848-1926). Estudié musica en
Paris, y perfeccion6 sus conocimientos en Londres. Fue profesor de
piano y canto, y colaboré con muchos compositores peruanos, al igual
que otros grandes miuisicos como José Lortiga, José Ignacio Cardenas,
Manuel Serna, Manuel Jesus Pescetto, Manuel Mengoa, y otros como
Navarro, Mais, Salazar, quienes ensefiaban a otros personajes vincu-
lados con la musica su amplio repertorio musical formado por valses,
mazurcas, polcas, galopas, danzas habaneras, shotis, y chilenas.

Abelardo Manuel Gamarra Rondé (1850-1924). Huamachu-
co. Escritor compositor y politico, escribia con el seudéonimo EI tu-
nante. Entre sus obras figuran “Rasgos de pluma”, “Cien afios de vida
perdularia”, “Lima”, “El tunante en camisa de once varas”, “Detras de
la cruz el diablo”, “Novenario del tunante”, “Articulos de costumbre”,
“Lima al comenzar el siglo XX”, “Algo del Perti y mucho de pelagatos”.
Por su valiosa devocion peruanista bautiz6 nuestro baile nacional
como Marinera (1879). Escribi6 la letra de las marineras “La costa

abajo”, “La luz de tus ojos”, “La concheperla” etc.

Francisco Ezeta, (1852-1888). Lima. Destacado poeta. Particip6
en la revista El Pertl ilustrado. Su valse “Ecos del alma” fue muy
popular.

José Benigno Ugarte (1857-1919). Arequipa. Musico y autor
teatral. Escribi6 zarzuelas, dramas y comedias, compuso los valses
“Eloisa”, “A orillas del Rimac” (piano), etc.

Fernando Soria (1861-1911). Lima. Autor teatral. Le pertenecen
las obras “Mentiras y candideces” y “De medio pelo y carne gorda”,
escribi6 la polca “Los ojos de mi morena”, con musica de Alcides
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Carreno; los festejos “Chinito chicharronero” y “Yo te enseharé a
sumar”, etc.

Eduardo Recavarren Garcia Calderén (1865-1915). Arequi-
pa. Excelente pianista, y catedratico de Derecho Penal en la Univer-
sidad de San Marcos. Autor de valses como “Ausencia”, “Al pie del
Misti”, “Perlas limefias”, etc.

Federico Barreto Bustios (1862-1929). Tacna. Destacado poeta,
conocido como “el cantor del cautiverio”. Fundador de los semanarios
Circulo civil y El progresista, integrd el grupo literario denominado
La bohemia Tacnefa, colabor6 en varias revistas literarias como Le-
tras y fue codirector del diario La voz del sur. Entre sus obras mas
destacadas resaltan “Algo mio”, “Aromas de mujer” y “Poesias”. Su
poema “El altimo ruego” fue musicalizado por Rafael Otero Lopez, y
se conoce como el valse “6diame ”. Igualmente el poema “Mi patria y
mi bandera” (marcha) lo musicaliza José Sabas Libornio, y es cono-

cido como himno del colegio Nuestra Sefiora de Guadalupe (Lima).

Federico Barreto Bustios
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Romualdo Alva Reyes (1870-1945). Lima. Autor de los valses
“Serenata de amor”, “Te idolatro” y “Entre todas, t”, inscritos en la
Biblioteca Nacional de Lima con el titulo Recuerdos de la miisica
peruana y de las fiestas nacionales, donde se destacan los valses
“Impresion de tu mirada” o “A bailar se ha dicho”, asi como
marineras, yaravies, resbalosas, y tonderos.

Emilio German Amezaga Llanos (1870-1931). Lima. Compositor
que hizo editar mas de veinte valses. Entre otros fue autor de los
valses “Tus suspiros”, “Eugenia”, “Cabecitas rubias”, “Muero por ti”,
“Ojos azules”, “Siempre los dos” y la polca “En el circo”, entre las mas

conocidas.

Rosa Mercedes Ayarza (1881-1969). Lima. Compositora, escri-
toray pianista. Recopil6 y restaurd antiguas canciones como “Los can-
tos negros”, “El amor fino”, “La zanguarafia” o “Zocab6n”, asi como
los cantos pantomimicos como “El alcatraz”, “Panalivio”; los festejos
“No te casé con la viuda”, “Congorito”, “Zambaland6”, “Camisa de
Congo”, Toro mata”, “Negrito congo”, “Frutero congo”; las mozamalas

» ” @

“Sable en mano”, “La conga”, “Cuando la tértola llora”; las zamacue-
cas “La cambalachera”, “La restauradora” y “Viva Castilla”, asi como
pregones, marineras, resbalosas, tonderos, etc. Entre sus obras se

encuentran “Canciones escolares”, y “Antiguos pregones de Lima”.

Felipe Sassone Suarez (1884-1959). Lima. Escritor, poeta y
compositor peruano. Viaj6é por Europa y residi6 casi toda su vida en
Espana, donde colabor6 en diversos diarios y revistas de la época,
como el diario ABC, las revistas Mundo grdfico, Nuevo mundo, Blan-
co y negro, La esfera, etc. Cre6, represento y dirigié su propia compa-
nia teatral, con sus obras La mufieca de amor, El intérprete de Ham-
let, Tres cadenas perpetuas, Calla, corazon, Volver a vivir, Adan o el
drama empieza manana, Una mujer sola, Yo tengo veinte aios, A
campo traviesa, Paradoja, La princesa esta triste, La sefiorita esta
loca, Preludio de invierno, Lo que llevan las horas 'y Un rincén y todo
el mundo, entre otras. Public6 varias novelas como Viendo la vida,
Almas de fuego, La espuma de afrodita, Nacer, vivir, morir. Cultivo
la critica literaria con obras como Palabras de un farsante, Cartas a
Jack, Kaleidoscopio de prosas, Por la tierra y por el mar. Entre sus
obras mas reconocidas destacan “La canciéon del bohemio” y “La

21



canciéon de mi camino” (Todos mis versos), de donde se recoge el
poema “Soneto mistico del amor humano”, grabado y cantado como
valse con el titulo “El suicida”.

Alejandro Ayarza, “Karamanduka” (1884-1955). Lima. Com-
positor, musico y autor teatral. En 1912 se estrena en Lima la revista
musical de Alejandro Ayarza “Karamanduka” (autor de letra y musi-
ca), cuyo titulo era “Musica peruana”. También se estrena en el teatro
Victoria de la calle Orejuelas el valse “La palizada”, en homenaje a la
llamada tira de Paz y Ezeta, que integraba la historia de la musica
criolla del Perd. Ayarza escribi6 ademéas el sainete lirico de
costumbres limefas titulado Pilsen Lima, cuadro dividido en tres
cuadros y en verso.

Nicanor Casas Aguayo (1885-1931). Lima. Compositor. Fue, sin
duda, uno de los precursores de la musica popular. Es autor de valses
como “Lluvias de oro”, “La sirena”, “Ecos de un vals”, “Cuando el amor
nace”, “Recuerdos de Arica”, “Esther”, “Lejos del bien amado”,
“Idolo”, “Noche encantadora” y “Amoroso”; de las serenatas “El

enamorado” y “Elisa”, y de los tangos “Angelita” y “Yunta brava”.

Guillermo Suarez Mandujano (1888-1922). Lima. Compo-
sitor y musico. Se le asignan los valses “Bella mujer”, “La cabafa” y
“Adela”. Le puso musica a los valses “Mi amor” (Josefina Briones) y
“Domitila” (Fidel E. Torrico).

Otros destacados compositores de la época que contribuyeron con
nuestro cancionero popular criollo fueron 6scar Molina (n. 1876),
a quien se le asigna el valse “Idolatria”; Luis A. Molina, autor del
valse “No me beses”, que se cantaria como “El tisico”. Ceferino
Vergara, autor del valse “Lamentos”. Pedro Fernandez, maestro
de musica autor de los valses “Mi vida por un suspiro”, “Dos
hermanas”, “Margarita”, “La guardia gitana”, “Al fin solos”, “Gotas de
rocio”, “Artemisa”, “Le daré una flor”, “Hasta la muerte”, “Preguntas
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al coraz6on”, “Mignon”, “Sobre las montanas”; y las polcas “Saludo al
95” vy “Ay, nina”. Igualmente compuso la cuadrilla “Sofar bailando”.

Entre los llamados compositores del 900, o conocidos como los de
“La era Pinglo”, mas destacados, figuran:
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Pedro Augusto Bocanegra (1890-1927). Chiclayo. Compositor
y musico, fue autor de numerosas composiciones entre las que
destacan “Adriana”, “Carmen”, “Todo delirio”, “Smelter”, “29 de
mayo”, “Gran serenata”, “La boveda azulada” (En tu dia), “A orillas
del Mantaro ”, “Soy la hoja desprendida”, “La alondra”, “Un niho de

quinqué”, “Separacion”, etc.

Carlos Alberto Saco Herrera (1894-1935). Callao. Composi-
tor, musico, pianista y guitarrista. Es autor de los valses “Rosa Elvira”,

“Suspiros”, “Las cautivas”, “Cecilia”, El quitasuefio” y “El zancudo”.
Compuso el fox-trot “Cuando el indio llora”, etc.

Victor Correa Marquez (1895-1989). Callao. Compositor y gui-
tarrista, autor de los valses “Mi tltima duda”, “Petita”, “La gitanilla”
(José Santos Chocano), “Amarga verdad”, “El ruisehor” y otras
muchas.

Manuel Covarrubias Castillo (1896-1978). Lima. Compositor,
musico y guitarrista. Autor de temas como “Las flores de mi bandera”,
“El jilguerillo”, “Zoila Rosa”, “Las limenas”, “Suenos de amor”, “A mi
madre”, “Pedro Arzola”, y las polcas “Petronila” y “Maria Julia”. Le
puso misica a los versos esdrijulos “Ana Pawlowa” (Juan Valles), y al
poema “Mis oraciones”, firmado por José Carlos de Maria en 1913

(Bella Eres), conocido como “Ocarinas”.

Alberto Condemarin (1898-1975). Lima. Compositor. Tocaba el
rondin y las castafiuelas. Autor del valse “Hermenlinda”, anterior al
valse de mismo titulo de Felipe Pinglo Alva; de la polca “Mi linda
Rosa”, etc.

Nicolas Wetzell Romero (1898-1987). Lima. Reconocido musi-
co y compositor, maestro del laad, llamado “el mago del latad”. Es
autor de los valses “Noche triste”, “Ramillete de recuerdos”, “Olvido”,
“Lejos de ti”, “Vanas promesas”, “Plenilunio”, No me esperes”; y de la
polca “Méagica flor”, entre otras. Le puso musica a algunas letras de la
autoria de la destacada poetisa peruana Amparo Baluarte como los
conocidos valses “No quiero recordar”, “Noche criolla”, “Asi serad mi
suerte”, etc.
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Felipe Pinglo Alva (1899-1936). Lima. Destacado compositor y
poeta, considerado el compositor méas relevante de musica criolla pe-
ruana, que enriqueci6 nuestro acervo musical en estructura y forma.
Denominado “el bardo inmortal”, pese a su corta vida dejé mas de 178
obras entre valses, polcas, marineras, one-step, fox-trot, etc., regis-
tradas y muchas desconocidas. Su valse emblematico es “El plebeyo”.

También destacan otros valses de hondo contenido social como “El
canillita”, “Pobre obrerita”, “La oracion del labriego”, “Mendicidad”,
“Jacobo el lefiador”, ” y valses como “Crepusculo de amor”, “Aldeana”,
“Suefios de opio”, “Rosa Luz”, “De vuelta al barrio”, “Celos”, “Silente”,
“Ramito de flores”, “Por tu querer”, “Pasion y odio”, “Melodias del
coraz6on”, “Matilde”, “Amelia”, etc. Este valse, “Amelia”, lo compuso

»

con so6lo 17 afios de edad. Los one step “Juan Rostaing”, “La cancién
del porvenir”, “Querubin”, etc. El fox-trot “El suefio que yo vivi”; las
polcas “Como un papa”, “Dolores”, “El ferrocarril”, “Locos suspiros,
etc. Compuso varios temas entre polcas y marineras a su club, Alianza
Lima. Su aporte en nuestro acervo literario musical fue fundamental.
Por esta razon a los compositores de su época se les conoce como la
Generacién de Pinglo, por hacer el bardo una division en la historia

musical del Pert.

Felipe Pinglo Alva
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Manuscritos de vals Mendicidad

Filomeno Ormeiio Belmonte (1899-1975). Lima. Destacado
musico, compositor, pianista, y director de orquestas. Entre sus obras
destacan “Rapsodia de valses peruanos”, “Los mosaicos criollos”; los
valses “Un viejo querer” y “Vivir para quererte”. Le puso musica a los
valses “Cuando me quieras” (Alberto Fernandez), y “Aforando”
(Manuel Rubio). Compuso la polca “Labios rojos”, los festejos “La
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tamalera”, “El congorito” y “Festejos peruanos”. Fue condecorado
con la orden de Caballero por el gobierno de turno (1959).

Juan Sixto Prieto Franco (1902-1962). Lima. Gran poeta y
compositor, sus bellas letras han engalanado el cancionero criollo, a
algunas de sus letras como (valses) “Destino”, “Lima de antafio”,
“Exclavitud”, “Fatalidad”. “El provinciano”, “Dalias traigo para ti”
(Swing), yla polca “Cholitalinda” (ala que puso musica el compositor
y musico Laureano Martinez Smart), es autor de la letra del paso
doble “Sol de Madrid”, y de la marinera “La peruanita” con musica de
Ventura Morales, realiz6 un estudio titulado “El Perti en la musica
escénica”.

Luis dela Cuba y Barron (1902- 1967). Arequipa. Compositor
y pianista, autor de los valses “Isabelita”, “Humo vano” “El agresivo”,
“Isabel”, “Los ruisefiores”, “Las golondrinas”, “Jarana”, y la polca “A
ella”. Musicalizé algunos valses como “Estas indiferente” (Félix
Figueroa).

Porfirio Vasquez Aparicio (1902-1971). Aucallama-Huaral.
Compositor, guitarrista, decimista, bailarin, cajonero. Esta conside-
rado como “el patriarca de la musica afroperuana”, cultivo géneros
musicales como el festejo, el agua de nieve, el zapateo y el alcatraz.
Entre sus obras se conocen “Canto a Gardel” y la marinera “Soy la
redondez del mundo”, etc.

Eduardo Marquez Talledo (1902-1975). Callao. Compositor
y guitarrista,autor de valses como“Vivir sin ser amado”,“Callao”,“Un-
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begris”, “Alma de mi alma”,“Cémo podré olvidarte”, “Ventanita”, etc.

Esmeralda Gonzales Castro (1902-2003). Lima. Periodista,
escritora, compositora y poetisa, conocida con el seudénimo de
“Serafina Quinteras” en memoria de los autores teatrales espanoles
Joaquin y Serafin Alvarez Quintero. Colaboré en los mas importantes
medios de comunicacion escritos de Lima, ha sido galardonada con
diversos premios como la Orden del sol del Pert en el grado de Gran
Oficial y el Premio de la Poesia. Entre sus multiples obras destacan el
libro de poemas humoristicos Asi hablaba Zarapastro, De la misma
laya, Cuarenta afnios después (cancionero) y Cajon de sastre. Entre
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los valses de su autoria mas destacados figuran “El ermitano”, “Todo y
nada”,y “Munecarota”, etc.

Laureano Martinez Smart (1903-1964). Lima. Reconocido
miusico y compositor. Le puso musica a la mayoria de las letras de
autoria del poeta Sixto Prieto, y es autor de los valses “Companera
mia”, “Amargura”, “Invoco tu nombre”, “Para ti es mi cancioén”, “Hace
tiempo”. También le puso musica a “Decepcién” (Serafina Quinteras),
y “Quiero” (Leonidas Yerovi), y ala polca “Ingrata paloma”, etc.

Manuel Raygada (1904-1971). Callao. Destacado compositor y
guitarrista. Es autor de “Asi era ella”, “Acuarela criolla”, “Mechita”,
“Mi retorno”, “Lima criolla” y su composicion méas relevante; “Mi
Perd”, con marcado fervor patridtico, etc.

Alcides Carreno (1905-1983). Trujillo. Compository cantautor.
Entre sus obras figuran los valses “Quisiera”, “Pobre madre”; el tango
“Morena”y el tondero “En Trujillo naci6é Dios”. Le puso musica al aire
norteno “Malabrigo” (César Mird), y al poema “Estigma” (José Santos
Chocano). Estreno los valses de Felipe Pinglo “El plebeyo” (Teatro
Alfonso XIII) y el “Espejo de mivida”, (Teatro Apolo).

Samuel Joya Nery (1905-1947).Cafiete. Compositor y cantautor
criollo, integrante del “Trio Mercedarias”, fue autor de valses como
“Miserias del mundo”, “Ave de paso”, “Brisas perfumadas”, “Deidad”,
“Tres épocas”, “Armando Revoredo”, Tristezas de invierno”, “Julia”,
“Siglo XX”, “Amor entre las flores”, “Estrella fugaz”, las polcas
“Chabuca”, “Rosa de abril”, “Venus y sirenas”, “Morito de Andalucia”,
“Melgar”, Mi alegre ruisenor”, “Bertha” y los festejos “San Antonio” y
“Mevoy”, etc.

César Alfredo Mir6 Quesada Bahamonde (1907-1999).
Lima. Escritor y compositor. Destacé por escribir poesia, cuento,
ensayo y teatro. Integr6 el Trio Sudamericano. Entre sus libros més
importantes se encuentran La masacre de los coroneles, El patriarca
y las tradiciones, Mariategui, el tiempo y los hombres, La mariscala,
Cielo y tierra de Santa Rosa, La ciudad del rio hablador, Alto sueiio,
Canto a los arados y a las hélices y Los intimos de la Victoria. Fue
recopilador y prologuista de la primera ediciéon de las Poesias com-
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pletas de César Vallejo y de la coleccion Poetas de Espaiia y América
de Buenos Aires. Es autor de la letra del conocido vals peruano “Todos
vuelven” y del tondero “Malabrigo”, con musica del compositor
Alcides Carrefio. Fue honrado con el Premio Nacional de Cultura.

Entre otros destacados compositores llamados de la época del
900, figuran Justo Arredondo, quien pone musica a letras como
“Radiante espiritual”, “La oruga”, letras de Alejandro Saez, Abelardo
Gamarra, igualmente Alejandro Saez, con “Envenenada”, y “Mi
nido esta vacio”, Braulio Sancho Davila con “La comarca” dedicé
un valse a Dios, Pedro Arzola con “Alejandrina”. Horacio Osorio,
con “Brillante aureola” (valse) y “La entrada de Caceres a Lima”
(polca). Emilio Visosa con “Un recuerdo” (valse), musica de F.
Ovalle; y “Sufrimiento de bohemio”, (C. Tenemas). Los hermanos
David y Julio Suarez Ramirez, quienes componen valses como
“La pescadorita”, “El interés”, “Raquel”’, “Maria, “Un hermoso
atardecer”, “El clavel”, etc.

Igualmente contintan enriqueciendo nuestro cancionero popular
compositores que nos muestran un variado y delicado repertorio mu-
sical. Los mas relevantes compositores nacidos entre 1908 y 1920 son:

Pedro Espinel Torres (1908-1981). Lima. Compositor renom-
brado, fue bautizado como “el rey de las polcas” por su importante
aporte a este género musical. Comparti6 estrecha amistad con Felipe
Pinglo, y compuso su primer valse, “Muri6 el maestro”, a raiz de la
muerte de Pinglo, asi como “Fin de bohemio”. Y en memoria del
bardo, crean el centro musical Felipe Pinglo Alva, con Espinel como
primer presidente. Entre sus obras destacan los valses “El exposito”,
“El proscripto”, “Alejandro Villanueva”, “La voz del corazbon”,
“Remenbranzas”, “Rosa Elvira” (musica de Carlos Saco), y las polcas
“Ojazos negros”, “Sonrisas”, “La campesina”, “Bom-bom Coronado”,
“Me atormenta la inquietud” e “Inquietud”, entre otras muchas.

Carlos Concha Boy (1910-1929). Callao. Poeta y joven promesa
de la cultura nacional, que lamentablemente vivi6 muy poco, dejo
valiosos manuscritos y poemas que fueron publicados inicialmente en
los periddicos y revistas de la época, los cuales fueron editados postu-
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mamente con el nombre de Anhelos de redencion. Su bello poema
“Romanticismo” fue musicalizado por Laines Rios y grabado por
algunos cantantes criollos.

Luciano Huambachano Temoche (1910-1983). Lima. Reconoci-
do compositor, pianista y guitarrista que tocaba la bandurria. Su
aporte en la marinera limefna fue muy significativo. Entre sus obras
destacan los valses “Cristina”, “Barrio bajopontino”, “Chinita”,
“Malambo”, “La perricholi”, y la marinera “La campana de oro”, entre
otros.

Pablo Casas Padilla (1912-1977). Lima. Excelente compositor
peruano denominado “el padre de la sincopa”. Tocaba la bandurria y
la guitarra. En la letra de sus obras resalta la perfecta ecuacién entre
el poema y la musica. Pinglo lo calific6 como “un muchacho que ha
compuesto con mucho acierto”. Muchas de sus canciones llevan nom-
bre de mujer, y entre sus obras destacan los valses “Olga”, “Ternura”,
“Optimo”, “Desengafio”, “Vida”, Tiempos pasados”, “Humillado”,
“Mal proceder”, “Juanita”, “Esperaré”, “Digna”, “Dora”, “Emma”,
“Dos contra el mundo”,“Natalia”, “Teresita” “Mary” “Un nuevo amor”,
“Ironia”, la polca “Hesitacion” y el conocido mundialmente “Anita”,
entre otros.
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Juan Criado (1913-1978). Callao. Compositor, cantautor y depor-
tista, propulsor de la musica afroperuana. Integro el conjunto Ricardo
Palma y formo parte de la conocida Cuadrilla morena. Entre sus obras
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destacan “Ron con cafia dulce”, “Zamba canuta”, “Arroz con
concolon”, “Angélica”, “Pobre negro Juan”, “Juan Jara”, “Canto de
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guaragua”, “Don Luis Ernesto”, “Corazon, por qué suspiras”, “Seras
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mia”, “Juana Rosa zamba hermosa” y “Con mi zamba”, entre otras.

Pedro Duran Quevedo (1914-1962). Lima. Compositor y editor
de los cancioneros “El cancionero portefio”, “Cantamérica”, “Melodias
peruanas”, “Siempre cantando” y “Perticanta”, y colabord con el
cancionero La lira limefia. Se cultivo entre libros, y entre sus obras se
destacan los valses “Me duele el corazéon”, Dentro de mi” y “Amor,

eterna juventud”, entre otros.

Aurelio Collantes Rojas (1915-1984). Lima. Compositor,
recitador y estudioso de la cancion criolla peruana. Participé como
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extra en algunas peliculas de la época como Palomillas del Rimac, La
falsa huella, y El guapo del pueblo, que incluia musica de Felipe
Pinglo y Nibaldo Soto Carbajal. Trabaj6é en una imprenta al lado de
Pedro Espinel Torres. Compuso los valses “Abajo el puente”,
“Ingratitud” y “Ternura” con Juan Criado, y la polca “Santa Rositas”.
Entre sus investigaciones mas importantes resaltan las obras
“Historia de la canci6on criolla”, “Glosas y recopilaciones”,
“Evocaciones peruanas”, “Fantasia de los Amancaes”, “Historia de la
marinera”, “Pregones limefos” y “Pinglo inmortal”, entre otras.

Amparo Baluarte Cornejo (1915-1992). Moquegua. Gran
poetisa considerada “la poetisa mas auténtica” de nuestro acervo
literario musical. Autora de més de 200 obras entre poemas, versos,
valses, polcas, boleros y pasillos, publicé nueve poemarios, que fueron
luego publicados en un compendio titulado Antologia de la poesia de
Amparo Baluarte. Entre sus obras destacan los valses “Juventud, que
te vas”, “Asi sera mi suerte”, “Nostalgia”, “Secreto”, “Nativa”, “No
quiero recordar” y “Noche criolla”. Uni6 su talento con otros reconoci-
dos compositores, quienes pusieron musica a sus letras, asi como a los
valses antes mencionados y las polcas “Vivacia” (Nicolas Wetzell),
“Mananita” (Francisco Reyes Pinglo), “Alborada” (Alcides Carrefio) y
el valse “Separacion” (Polo Bedoya Bambaren). Trabajé igualmente
con Filomeno Ormefio y Juan Reyes Calderon, entre otros.

Ernesto Teodoro Soto Agiiero (1915-1985). Lima. Destacado
compositor y guitarrista. Integro6 el famoso Trio Mercedarias y el Trio
Catalino. Fue el creador de la introduccion en guitarra del famoso
valse “Anita”, de Pablo Casas. Entre sus obras destacan los valses
“Ausencia”, “Tus sonrisas”, “Victoria”, “Pobre nina”, “Flor de Maria,
“Bertha”. “La abeja”, “Gregoria”, “Nostalgia”, “Gracias”, “Mi balcon,
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“Amanecer”, “Semblanza”, “Quety”, y “Bella primavera”, entre otros.
Con Pablo Casas hizo el valse “Por mi culpa”.

Lorenzo Humberto Sotomayor Lishner (1915-2008). Lima.
Reconocido compositor, masico y pianista. Ejercié la docencia en la
gran unidad escolar Hip6lito Unanue. Se le conocia como un composi-
tor “fino y cuidadoso”, y entre sus obras destacan los valses “Lima de
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mis amores”, “Burla”, “Carifio mio”, “Si me amaras”, “El solitario”,
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“Mi pena”y “Pasion”, entre otros. Con el compositor argentino Rober-
to Coltrinari compone “Un vals y un recuerdo” en memoria de Néstor
Chocobar. Su valse cumbre fue “Corazon”, que marcé toda una época.

Augusto Rojas Llerena (1918-1995). Lima. Compositor y guita-
rrista. Destacan entre sus obras “Amada mia”, “Rosa de América”,
“Milagro”, Mi retrato”, “Pobre mujer”, “Idilio”, “Rencor”, “Ciudad de
mis amores”, y su vals mas recordado, aunque de discutido origen,
“Navidad del nifio”, etc.

Maria Isabel Granda Larco (1920-1983). Cotabambas-
Apurimac. Reconocida compositora y cantautora del folclor peruano
y los ritmos afroperuanos, conocida mundialmente como Chabuca
Granda, considerada embajadora musical del Pert. Integro el conjun-
to musical “Luz y sombra”. Su aporte al acervo musical criollo es muy
valioso y significativo. Entre sus obras discograficas destacan “Tarim-
ba negra”, “Dama de fina estampa”, “Sangre americana”, “Chabuca
grande de América”, “Voz y vena”, “Déjame que te cuente”, “Cada
cancion con su razoéon” y “Dialogando”. Sus temas mas conocidos son
“José Antonio”, “Fina estampa”, “Lima de veras”, “Puente de los
suspiros”, “Sefi6 Manué”, “Pufios de oro”, “Bello durmiente”,
“Camar6n” y “Cardo y ceniza”, y su valse mas representativo es “La
flor de la canela”, que incluye una de sus obras discograficas, etc.

Maria Isabel Granda Larco, carifiosamente “Chabuca”
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A esta etapa de la llamada Era Pinglo, pertenecieron compositores
como Francisco Reyes Pinglo, autor de valses como “Nativa”,
“Mananita”, “Secreto”, “Nostalgia”, “Amada”, “El peregrino”, “San
Miguel de Morropén”, etc. Maximo Bravo, autor de valses como
“Nostalgia de amor”, “Eva”, “Aparicion”, etc. Luis Dean, con los
valses “Gloria”, “Fingir” y “Julia” (rumbas), y los fox-trot “Nelly” y
“Dora”. Amador Paredes, el popular “Parrita”, con los valses
“Irene”y “Paula Rosa”, “A mis Barrios Altos”, etc. Jorge Costa, quién
formé ddo con Angel Monteverde, fue autor de los valses “A mi
amada”, “Ausencia”, “Lamentos de un hijo”, “El presidiario”, etc. A
Angel Monteverde se le recuerda por el valse “Rosa, Rosita”. Juan
Requena Cueva, con el valse “Barrio de Mercedarias”. Abelardo
Carmona, con los valses “Abandono”, “Lucy Smith”, “Eterno sueno”,
“Madre”, “Zoila”, “Escombros de un amor” y las polcas “Coronado
campedn”, “Casas y Espinel”, “Agua dulce”, “Huasaquiche”, etc.
Elisario Rueda Pinto, con los valses “Chiquita linda”, “Clamor”,
“Balcon”, etc. Salvador Oda, con los valses “Una carta al cielo”, “El
arbol de mi casa”, etc. Adalberto Oré Lara, con los valses “Nunca
podran”, “Oh, Victoria”, “Plazuelita del mercado”; la polca “Si don
Luis”, etc. Miguel Paz, con el valse “Desdén”. Augusto Ballon
Muiioz, el popular “Cojo”, gran cantor criollo, fue autor de los valses
“Julia” y “Vision Fugaz”. Ratl Calle, con el valse “Yo te perdono”.
Pedro Miguel Arrese, con los valses “Desesperaciéon” y “Alma mia”,
entre otros. Julio Morales San Martin con la polca “Jalame la pitita”.

Después del ano 1920, destacan algunos compositores de musica
popular costena, quienes aportan otro estilo en sus composiciones,
entre los cuales figuran:

Jorge Huirse Reyes (1920-1992). Puno. Compositor y musico,
pianista destacado. Se form6 musicalmente con su padre, el también
musico Rosendo Huirse. Luego continud sus estudios con el misico
Juan Sierra. En Argentina integro la orquesta de Rodolfo Coltrinari y
el Quinteto tipico. Ingres6 en el Gabinete de musicologia de Buenos
Aires. Posee un vasto repertorio musical, grabé con diferentes artistas
y cultivd todos los géneros musicales. Entre sus obras destacan
“Aroma criollo”, “Escucha este vals”, “Los carnavales”, “Balsero del
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Titicaca”, “Preludiando un recuerdo”, “Quisiera verte siempre”, “A la
luz de tus ojos”, “Montonero arequipefio”, “Adiés limefna”, “Bella
ilusi6on”, “Encontré una carta tuya”; la polca “Lima” y el poema
sinfénico “Tdpac Amaru”, etc. Entre su discografia figuran los
siguientes trabajos musicales: Hace tiempo, Reliquias del Perti, Hoy
como ayer, Machu Picchu, la ciudad perdida de los incas, Jorge
Huirse y su orquesta, Melodias del Perti eterno, Sinfonia al Pert,
voliimenes 1y 2, etc.

Rafael Otero Lopez (1921-1997). Piura. Compositor y cantautor.
Integro el trio Los trovadores del norte y formé dto con Victor Dava-
los, Sur y norte; con Eduardo Santillana, Dtio de oro, y con Luis Cruz
Nuiiez, Do Piura. Entre sus obras destacan los valses “Mis lagrimas”,
“Por qué sigues llorando”, “Mis algarrobos”, “Ven, amor” y el tondero
“Rosa Victoria”. Musicaliza el poema de Federico Barreto “Ultimo
ruego”, que se conoce como el valse “Odiame”.

Miguel Cueva Cabrejos (1922-2004) Pacasmayo. Compositor,
cantautor y guitarrista, integrante del trio “Los cholos” y “Los embaja-
dores criollos”. Tiene en su haber un vasto repertorio musical. Entre
sus valses mas conocidos destacan “La rosa del pantano”, “Tormento”,
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“Flor de fango”, “Victoria”, “Guitarra mia”, “Me salv6 con su amor”,
“Paloma mia”, “A mi madre”, etc.

Erasmo Diaz Yuijan (1925-2007). Chincha. Compositor y
pianista. Entre sus obras destacan los valses “Valsecito del ayer”, “Un
solo corazéon”, “Vida mia”, “Amé y perdi”’, “Sincera confesi6on”,
grabado en diferentes géneros musicales, “Te esperaré” (Bolero), etc.

Nicomedes Santa Cruz Gamarra (1925-1992). Lima. Compo-
sitor y decimista. Reconocido estudioso e investigador del folclor y de
la musica afroperuana. Organiz6 una compaiiia teatral junto a su
hermana Victoria y realizd diversas actuaciones radiofonicas.
Colaboré en radio, periodismo y television, y difundi6 el espectaculo
Ritmos Negros del Pertl, por diferentes paises del mundo. Vivié en
Espana, donde colabor6 en la elaboracion del L.P. Espafia en su
folclor. Deja una importante obra discografica como “Gente morena”,

x

“Inga”, “Cumanana, poemas y canciones”, “Cumanana, antologia
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afroperuana”, “Canto negro”, “Los reyes del festejo”, “Nicomedes en
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Argentina”, “Socabén: Introduccién al folclor nacional y danzario de
la costa peruana”, entre otros. Entre sus obras escritas resaltan “Canto
a mi Per”, “La décima en el Per”, “Décimas y poemas”, Chala”, “De
ser como soy me alegro”, “Como haz cambiado pelona”; “A cocachos

aprendi”, etc.

Mario Cavagnaro Llerena (1926-1998). Arequipa. Compositor,
productor musical y conductor de diversos programas de radio y
television, creé el grupo “Avanzada Criolla”, introdujo un estilo
particular de composicion llamado de “Replana” (Frases con ingenio
y picardia) con aceptacion popular, entre sus obras destacan los valses
“Cantame ese vals patita”, “Yo la queria patita”, “Afane otro estofad”,
asi como los valses “El rosario de mi madre”, “Gracias por haberte
conocido”, “La noche de tu ausencia”, “Lima de novia”, “Hoy te quiero
mas”, “Lima de octubre”, “Historia de mi vida”, “Barranco en el ayer”,
“El regreso”; “Mala mujer”, “Los dias que me quedan”, “Todos los
peruanos somos el Pert”, “Osito de felpa” (bolero), etc.

Abelardo Takahashi Nifiez (1926-2005). Chiclayo. Destacado
compositor y guitarrista, con amplio y variado repertorio en la
composicion, integré el conjunto Tropical de Ferrefiafe y la Orquesta
Rosa de Trujillo. Recibi6é innumerables premios durante su carrera
artistica y musicaliz6 el vals de Felipe Pinglo “Recuerdos de amor”. Su
produccion musical es muy amplia entre marineras, valses, tonderos
y huaynos. Destacan los valses “Embrujo”, “Engafiada”, “Ansias”,
“Mal paso”, “Mis anhelos”, “Cuando habl6 el corazén”, “Ingrata”,
“Crueldad”, “En tus manos”, “Contéstame”, “Por el viejo camino”, etc;
asi como las marineras “Que viva Chiclayo”, “Sacachispas”,
“Trujillanita”, “Qué linda paisana”, “Palmas, guitarra y cajon”, “El
chisco silbador”, “La cosecha”, “Cholita ferrefiafana”, “El Brujo”, etc;
los tonderos “Piltrafas”, “De la misma sangre”, etc; la zamacueca
“Taita Dios”, los pasillos “El puente”, “La autopista”, “El arbol”, los
huaynos “El viento”, “Mi corazon es una estrella”, etc.

Félix Pasache Castillo (1942-1999). Lima. Compositor muy
querido y popular ganador de varios premios en diversos festivales de
musica criolla como “El festival de Arequipa”, “Festival de Chincha”,
entre sus obras destacan los valses “Sigue tu rumbo”, “Cosas de la
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vida”, “Se acabd y punto”, “No insistas”, “Déjalos”, “Vete”, “Dime la
verdad”, “Mi amiga la tristeza”, “Dijiste adi6s”, “Tu capricho” y “Sigue
mintiendo”, entre otros. Su valse “Nuestro Secreto” es conocido en
varios paises del mundo.

Actualmente existen en el Pertt compositores de destacada
trayectoria musical, entre los que sobresale por su mensaje poético
musical Manuel Acosta Ojeda, estudioso e investigador del folclor
costeno. Igualmente Augusto Polo Campos, Alberto Haro, Juan
Mosto Domec, Alicia Maguiiia, Pedro Pacheco Cuadros (fallecido)
José Escajadillo, Victoria Santa Cruz, Raal Valdivia
Lizarraga, Rolando Ramirez Vasquez, Adrian Flores Alvan,
Carlos Hayre Ramirez, Andrés Soto, Lucas Borja, Teresa
Velasquez, Albino Canales Costa, German Stnico Bazan,
Luis Abanto Morales, Alicia Maguiiia, Alejandro Lara y Jorge
Pérez, entre otros muchos.

En cuanto a los compositores peruanos, debemos resaltar que
algunos de ellos no siempre fueron los verdaderos autores de algunas
letras de canciones que se atribuian como propias. Simplemente le
ponian musica a letra de poemas o sonetos de otros autores, que leian
en libros o revistas y que registraban como propias con el
desconocimiento del verdadero autor. También existen algunas
grabaciones de canciones con el titulo o parte de la letra modificada
de la version original. Estos y otros hechos puntuales son los que
trataremos en este libro aportando algunos datos que aclaran algunas
controversias de nuestro cancionero musical criollo.
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DEL FANDANGO
PASANDO POR ZAMACUECA
A LA MARINERA LIMENA

Oleo de Oscar Allain Cottera
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:]En el Pert los principales bailes nacionales son la marinera y el
valse o vals criollo, La primera es de mayor antigiiedad, incursio-
no y fue aceptada simultineamente en los salones aristocraticos de
lujosos cortinados y en los callejones humildes de los barrios de la
costa peruana, especialmente de los barrios capitalinos.

Los primeros antecedentes de la marinera se hallan en el fandango
y las tonadillas espanolas. Estos ritmos o géneros musicales llegaron
a América durante la colonia en la época de la Conquista, en el siglo
XVI.

Hay quienes afirman que el fandango y sus variantes musicales,
como las rondefias granadina, murciana y malaguena, se originaron
en América y que de alli llegaron a Espaiia en el siglo XVIIL. En los
diccionarios antiguos se refiere que el fandango fue traido por quienes
estuvieron en el gobierno de las Indias. Otros afirman que es de origen
arabe, y también que proviene de Portugal. En los actuales
diccionarios se dice que es un antiguo baile espafiol. Esta es la
definicion del fandango:

Fandango: m. [Del port. fado, y éste del lat. fatus, hado.] Cante
con copla de cuatro o cinco versos octosilabos, que en ocasiones se
convierten en seis por repeticion de uno de ellos, y cuyo nombre
también corresponde al baile que acompaiia. Aunque en el principio
fue cante para bailar, en la actualidad muchas de sus variantes son
cantes para escuchar, tanto de naturaleza comarcal como los de
creacion personal o artisticos. Como baile es un estilo muy antiguo
que ha ido adquiriendo con el tiempo caracteristicas propias del
flamenco. Se trata esencialmente de un baile de pareja con giros
propios de los bailes de galanteo.

En cuanto a los origenes y su evolucion, el fandango no estad muy
bien especificado: algunos opinan que esta palabra se deriva del
portugués fado, conocido hacia finales del XVIII. En Portugal, a
comienzos del XVI, se utiliz6 la palabra “esfandangado” para nombrar
un canto popular que se escuché por primera vez este término en un
entremés an6nimo de 1705, El novio de la aldea.
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El dedn Manuel Marti escribia (17-3-1712), en latin, describiendo el
fandango: “Ya conocéis esta danza de Cadiz, famosa desde hace tantos
siglos...”.

Otro dato que se puede consignar es que entre los afios 1743 y 1769,
cuando el jesuita siciliano Mario Sicala (1717), quién recorria América,
especificamente vivid en tierras ecuatorianas (Quito) y escribi6 el ano
1771 en su Descrizione istorico fisica della provincia de Quito sobre
algunos vicios de los quitenos, referente al baile llamado fandango lo
siguiente:

“Otro vicio de fatalisimas y escandalosas consecuencias que domi-
na y sefiorea en todos, es el del baile. No saben ni usan bailes serios
de minuetos ni danzas honestas. Alguna vez bailan alguna contra-
danza artistica, especificamente entre algunos jovenes civiles y nobles
en la celebracion de algiin matrimonio de personas de rango, pero el
baile universal de todas las clases sociales, sin excepcion de las mas
respetables, es el que llaman fandango o fandanguillo, un baile
confuso, sin orden, sin arte, sin simetria, entre mujeres y hombres.
Parecen otros tantos locos de cadena, algunos hacen los gestos mas
obscenos, las actitudes més escandalosas, los movimientos mas
insolentes, las acciones mas nefastas y desvergonzadas, y son ellos los
mas aplaudidos y alabados.

En verdad es una cosa que aturde, el ver como toda una noche
entera y a veces hasta el dia entero, resisten aquellos hombres y
aquellas mujeres en el baile y en el saltar de aquellos fandangos, por
dos y tres horas seguidas, con saltos violentisimos, sin fatigarse ni
debilitarse lo m4s minimo. Lo que mas sorprende es que apenas
acabado un baile, tomando y bebiendo aguardiente y otras bebidas,
inmediatamente comienza otro...”.

Al parecer este baile también se realizaba en las provincias de
Riobamba y Ambato (Ecuador). Incluso los jueces clericales tomaban
medidas de excomunion y prohibicion, y tenian que pedirse permisos
especiales para realizar estos bailes “profanos”. Sélo eran aceptados
estos bailes publicos en fiestas de Navidad, Pascua de Reyes y de los
Santos Inocentes, con participacion de mujeres. Sin embargo, estas
prohibiciones no fueron suficientes para poder desterrar el fandango,
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que sobrevivi6 hasta el siglo XIX, ya que en 1824, Victorio Brandin
(Ttaliano) quien estaba en Ecuador decia lo siguiente:

“Los excesos que se producen son fruto de la pobreza y de la
ociosidad, que hacen que el pueblo se incline a la bebida y, con ella de
la mano, al escandaloso baile del fandango”.

Para los estudiosos el baile del fandango era suelto. Las parejas
blandian los panhuelos para engalanar figuras geograficas, las cuales
representaban de manera simbolica figuras de combate para
enfrentar al contendiente en dicho baile, agitando el pafiuelo
amenazando con él a su pareja.

Algunos estudiosos afirman que es un baile con acompafiamiento
de copla, de origen arabe, por la similitud con las jarchas mozarabes
y la zambra arabigoandaluza, que incursiona en diversas regiones
espanolas, afianzandose y generalizaindose hasta convertirse en
fandango, llegando a ser cante y baile nacional en el siglo XIX, ya que
fue enriquecido por estos matices, creando nuevas formas de
expresion, como se recoge en los escritos de algunos estudiosos como
Dumas, Casanova, Davillier, De Amicis, etc.

Los primeros datos que hacen referencia al fandango son del afio
1702. Se refieren al entremés EI novio de la Aldeana, donde se canta
y toca fandango (Cotarello y Morin). Este hecho se repetira a partir de
esa fecha en tonadillas y obras teatrales, obras instrumentales de todo
tipo, canciones, etc.

En el afio 1712, un documento escrito en latin (Cabildo de Alicante)
define el fandango de Cadiz como una danza de voluptuosos
movimientos que goza del aplauso de toda la ciudad, sin distincion de
clase social.

En el afio 1735, el Diccionario de Autoridades lo define como baile
introducido por los que han estado en los reinos de las Indias, que
hacen al son de tafiidos, muy alegre y festivo.

En el afio 1779, en el poema burlesco “La Quincaida” (Conde de
Norofia) se nombra el fandango de Cadiz, al igual que La Malaguefia
y el Polo Agitanado.
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En 1812, se habla en la prensa de Barcelona de un “minué
afandangado” y de un “minué abolerado”. Se menciona que este baile
fue traido por los espafioles que regresaban de las Indias a finales del
siglo XVIII, y que desde esa época formaban parte del repertorio
popular andaluz, junto a la malaguefa y el polo.

El fandango que se describia al parecer no coincidia en la estruc-
tura musical que se conoce como fandango andaluz, aunque se supone
que tiene relacion con elementos comunes, como la cadencia andalu-
za. Se cree que este baile se hizo més estilizado, y que le atribuian un
caracter lascivo con movimientos insinuantes los viajeros como
Devallier o Casanova.

Al parecer, el fandango va perdiendo la estructura musical inicial
que tenia en el teatro, y es adoptado por toda la clase social andaluza
hasta convertirlo en baile con identidad propia. Esto ocurre mediado
el siglo XIX.

Estos bailes, complementados por danzas como la chacona, la
folia, la zarabanda, el canario, etc.; dotan el fandango con unas carac-
teristicas puntuales determinadas. Viene a ser cancion de seis versos
melddicos con algunas variaciones instrumentales entre letra y letra.

En cuanto al origen etimoldgico de la palabra fandango hay que
sefialar que la desinencia -ango puede ser de origen africano o, mas
bien, al igual que el tango, de origen afroamericano.

El origen y la progresion de este baile conocido inicialmente como
fandango tiene coincidencias con otros géneros como la sole4, la folia
canaria, las peteneras, la fulia venezolana o el polo margaritefio. Al
parecer disolvi6 sus principales elementos y volvié a adoptar su
nombre inicial tras perderse un tiempo durante el siglo XIX.
Actualmente figura como una variante de la Malagueha y como su
propio heredero del fandango del siglo XIX, Fandango Dieciochesco.

Segun un estudio realizado y recopilado por el investigador perua-
no Carlos Vega, “El origen de las danzas folcloricas y bailes tradicio-
nales argentinos” (cueca, zamba, chilena, marinera), y “la zamba
antigua, historia, origen, musica, poesia, coreografia” anteriormente
expuestos por José Duran Flores por los afios 1980 en el Centro Social
Musical Brefia (Lima-Pert) y tltimamente en la ciudad de Lima,
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expuesto por Hugo Cassana Flores el 31 de marzo de 2009, se resume
cronologicamente el baile del fandango relacionado con el baile de la
zamacueca de la siguiente manera:

Cuadro de danzas picarescas europeas:

Segin Curt Sachs, en su obra Eine Weltgeschichte des Tanzes,
entre 1500 y 1600, en Europa surgieron danzas pantomimicas de
asunto amatorio, 4giles y desenfadadas, denominadas picarescas:

Gallarda: Lombardia, a. 1500
Corrente: Paris, a. 1515
Canario: Italia, Francia, a. 1581
Zarabanda: Espafia, a. 1580
Fandango: Espaiia, a. 1700

Zarabanda: Espafna 1580. Prohibida en 1583. 200 azotes a los
cantores y destierro a infractores.

C. Sachs: “Pantomima sexual de insuperable expresividad”.

T. Platter: “El hombre y la mujer, uno frente a otro, agitando las
castafiuelas generalmente con movimientos de retroceso y ridiculas
contorsiones del cuerpo, las manos y los pies”.

Giambattista Marino: “Las muchachas con castanuelas, los
hombres con panderetas, exhiben de este modo las mil actitudes y
gestos de la lascivia, balancean las caderas y entrechocan los pechos,
cierran los ojos y danzan el beso y la tltima satisfaccion del amor”.

El fandango, Espaha 1700: Antonio Cairon: “Una pareja
enfrentada danza tres coplas o partes musicales en cada una de las
cuales se hacen pasos bajos con movimientos de brazos, pasos
brillantes y un cambio de puesto o travesia, excepto en la tercera
copla, que no pide este cambio”.

Del fandango a la zamacueca: “El fandango espafiol y acriollado es
la zamacueca, que toma el vistoso recurso del panuelo a otras de su
filiacion, en que un joven juguetea en torno a ella con un panuelo”. La
voz zamacueca como nombre de danza se difundi6 con el baile mismo.
La zamacueca naci6 en Lima, aproximadamente entre 1820-1822. El
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grupo principal de los elementos coreograficos, y el sentido pasional -
de la zamacueca, son directa e inmediata consecuencia del fandango,
entonces triunfante en el mundo occidental; la zamacueca es la conti-
nuacioén americana del fandango, con musica local y poesia espafiola
tradicional. Gran novedad peruana, sin embargo”.

La zamacueca: Chile recién la conoce después de 1825. Se indica
a Diego Portales como uno de los primeros en difundirla en Chile,
también se le atribuye a la Monona, negra esclava, su introducciéon a
Chile. La zamacueca apareci6 en los salones de Lima, o por lo menos
en las tertulias del ano 1824.

José Zapiola: “Al salir (de Chile) yo en mi segundo viaje a la
Reptblica Argentina (marzo de 1824), no se conocia este baile. A mi
vuelta (mayo 1825) ya me encontré con esta novedad. Desde entonces
hasta hace diez o doce afios, Lima nos proveia de sus innumerables y
variadas zamacuecas, notables o ingeniosas por su musica, que
inttilmente tratan de imitarse entre nosotros. La especialidad de
aquella musica consiste particularmente en el ritmo y colocacion de
los acentos, propios de ella, cuyo caracter nos es desconocido, porque
no puede escribirse con las figuras comunes de la musica”.

Daniel Barros Grez en 1887: “La zamacueca es la representa-
cion a lo vivo de unos amores desde su principio hasta su desenlace.
Asi, puede decirse que este baile es por si mismo un pequeino poema
o, si se quiere, drama puesto en accion. En €l se ven la exposicion, la
trama o nudo de la historia con todas sus peripecias, y el desenlace,
que siempre es feliz. 6yese la voz de la cantora y la segunda parte de
la acci6on comienza siguiendo a una con la primera copla:

Gracias a Dios que sali6
la rosa con el clavel

el clavel a deshojarse

y la rosa a florecer.

La primera copla es siempre un cuarteto octosilabo, mas o menos
decidor, pasa a explicar la tercera parte. Las voces cantan los primeros
versos de la seguidilla:
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Dices que no me
quieres porque soy
chica, mas chica es
la pimienta,
caramba, y pica.

A la declaracion sigue el desenlace del drama, y se verifica cuando
las voces cantan los tres tltimos versos de la seguidilla:

Caramba, y pica, si,

y el que no sepa

cémo las chicas quieren,
que haga la prueba.

Faltaria el pareado final. Describe paralelamente el baile modera-
do propio de la clase alta.

W. Ruschenberger (1831- 1834), Three years in the Pacific: “En un
rancho estaban dos africanos danzando la “samacueca” (en
Amancaes) con musica de un arpa rastica, acompafnada por las voces
nasales de dos negras vistosamente en el suelo, golpeando a compas
en el cuerpo del instrumento con sus palmas. La bailarina estaba
vestida de blanco, con volantes hasta la rodilla y un chal de algodén
de colores vivos anudado a las caderas con el objeto de acortar
considerablemente la falda. Los brazos estaban desnudos y brillando
en negro puro; en una mano sostenia un panuelo blanco, que hacia
revolar una y otra vez por el aire, mientras con la otra sostenia su
vestido por detras”.

“Su pelo, semejante al de todas las negras, estaba rizado a cada
lado y salpicado de jazmines y amancaes, y un sombrero de Guayaquil
de alta copa bien parado en la cabeza. Su companero de danza usaba
amplio calzon corto de color canela, abierto en la rodilla con botones
de plata sobre medias y calzoncillos blancos, que se veian por la
abertura, bordados con un alegre motivo, una chaqueta blanca tan
corta como para mostrar camisa entre su borde y el cinturén de las
bragas. También él usaba alto sombrero de Guayaquil. Era méas bien
avanzado en afios, su piel mas negra que el ébano y su rostro mas bien
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delgado. Ambos estaban fumando y brillantes en el verdadero lustre
africano. La danza consistia en avances y retrocesos del uno
hacia el otro, en un rapido arrastrar de pies al compas de la mtsica y
ocasionalmente ejecutaban los més lascivos movimientos, para gran
regocijo de los que miraban”.

13-02-1830. Teatro Principal: “La Srta. Aguilar bailara la
Guaragua (picaresca) conocida por ‘La moza mala’ o ‘Alza que te han
visto’, que es una zamacueca de la primera década (1824-1834),
recopilada por Claudio Rebagliati de la que se tiene una partitura”.

10-02-1831. La cartelera del teatro anuncia para ese jueves el
gracioso baile del pais, “la samacueca”, por las sefioras Lagunas y
Juliana.

11-09-1867. Es la méas antigua mencion del nuevo nombre de
chilena en el periddico EI Liberal de Lima.

Podemos admitir que la zamacueca, con el nombre de chilena,
volvi6 al Perti entre 1860-1865. Probablemente trajo algunas
modificaciones estructurales en cuanto a sus versos y sus amarres,
pero sin perder su esencia de ser el baile nacional en una nueva
version, la misma que fue rapidamente aceptada por Lima.

Camile Pradier Fodére (Paris, 1897). Lima et ses environs: “La
madre, las hermanas, los hermanos y los que han sido convidados a
esta fiesta monstruosa, se entregan a danzas lascivas y a hacer oir
obscenas canciones, hasta que el exceso de bebida los reduce a
silencio. Las danzas ejecutadas en estas circunstancias son la chilena
y, preferentemente, la zamacueca; la orquesta se compone de uno o
dos tocadores de biguela (sic) y la voz nasal de los danzantes. Se
acompanan los pasos de estos ultimos batiendo palma, o bien
golpeando con el pufio sobre un cajon al cual se le han desclavado las
tablas para comunicarle mas sonoridad. El indio, como el negro,
destaca en la percusion del cajon, en marcar el compas y entusiasmar
a los bailarines”.

“Por aquel afo tenemos juntas en una misma reuniéon la chilena y
la zamacueca. Cuando la zamacueca volvié de Chile al Pert con el
nombre de zamacueca chilena, o simplemente con la chilena, se
encontro con la vieja mama; en la fiesta del caso ocurrié lo mismo con
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las danzas que con los danzantes: alternaron la madre con las hijas, lo
cual demuestra que la hija prodiga regres6 modificada”.

Prince, 1890. Lima antigua: “Antes de la Pachamama, la gente del
pueblo acostumbraba a bailar la popular zamacueca, baile nacional de
mucho movimiento en el cual despliegan ellos todas sus dotes
artisticas, volviéndose melcocha o semejandose a la culebra. La
musica de la orquesta es siempre acompanada de voces de varios
negros, y al fin de cada verso forman coro todos los que quieran o
sepan cantar. Esos finales se llaman fugas, y durante ellos son mas
vivos y, podemos decirlo, mas lascivos los movimientos”.

La zamacueca, conservando siempre su indole y el genio de su
musica, ha sufrido varias denominaciones, como por ejemplo:
maicito, ecuador, zanguarana, chilena y, Gltimamente, marinera. En
otros tiempos de bonanza, ha habido en Amancaes aficionados tan
fanaticos e iddlatras de la zamacueca que de puros cantores han
obsequiado hasta media onza de oro a una de sus bailarinas por su
buena ejecucion.

9-08-1883. Se anuncia que en la zarzuela “Por amor al préjimo o
mueran los negreros” se bailaran tangos y danzas cubanas, y ademas
el popular baile la zamacueca por la pareja Sanchez-Ortega.

5-04-1879. Chile declar6 la guerra al Perd. Abelardo Gamarra.
Rasgos de pluma: “Al baile popular de nuestro tiempo se conoce con
diferentes nombres: se le llama Tondero, moza mala, resbalosa, baile
de tierra, sajuriana, y hasta el aflo 79 era méas generalizado llamarlo
chilena. Fuimos nosotros los que, una vez declarada la guerra entre el
Pert y Chile, creimos impropio mantener en boca del pueblo y en sus
momentos de expansiéon semejante titulo, y sin acuerdo de ningin
consejo de ministros, después de meditar el presente titulo,
resolvimos sustituir el nombre de chilena por el de Marinera...
Marinera le pusimos y Marinera se quedo”.

Durante los anhos siguientes a su retorno al Pert la zamacueca
chilenizada recibird ocasionalmente, como hemos visto, su nombre
completo, “zamacueca chilena”, demasiado largo, y muy pronto quedo
reducido a chilena.
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3-01-1873. Teatro Principal: Gran baile popular de méscaras para
la noche del 5 de enero, dos bandas tocaran alternativamente los
bailes siguientes: polcas, mazurcas, valses, schottistischs, cuadrilla,
habanera, chilena. El baile comenzara a las 11 y media y concluira a
las 5 de la mafiana.

Fuentes coment6 el baile de mascaras o zamacueca del teatro
Principal: “El pueblo soberano pidi6 la segunda noche zanguarafia o
zamacueca, la orquesta toco una cosa que ni el diablo adivinara lo que
era, pero las parejas se pusieron en facha y las mozas malas con los
mozos malos no buenos, bailaron con tal donaire, gracia y
desenvoltura cual si se encontraran en una taberna de Malambo. Se
hizo prevenir al director de la orquesta que no repitiera tal zamacueca,
pero el pueblo soberano, capitaneado por un sefior teniente coronel,
cuya carrera es toda una zanguarafia, pidio, otro, otro, y zanguarafia
se toco y baild. Y la orden de la autoridad se eludi6 por los gritos del
jefe. Lo que valen un par de charreteras”.

Se observa que s6lo anuncia chilena y no zamacueca chilena; antes
la zamacueca fue siempre la zamacueca peruana, pero desde que entrd
en danza una zamacueca chilena la distincién pareci6 casi necesaria.

15-11-1873. Gran baile de costumbres americanas: “Una fiesta en
Amancaes, en la cual se ejecutara la zamacueca peruana por la pareja
Expert-Vadillo”.

Manuel Atanasio Fuentes (Paris, 1866). Lima: “La danza exclusiva
de Amancaes es, como hemos dicho, la zamacueca. La orquesta se
compone de un arpa y de una guitarra, se afiade a estos instrumentos
una especie de tambor, compuesto de un cajon al cual se le desclavan
las tablas para hacerlo mas sonoro. Se toca este instrumento
golpeando arriba con las manos o con dos mazos de madera. Es dificil
darse una idea de la destreza y el oido que posee el negro para golpear
el cajon, marcar el compas y animar a los bailarines. Como el cajon es
el alma de la orquesta se ha dado a la zamacueca el nombre de polca
de cajon”.

La musica se acompaiia siempre con la voz de dos o tres negros, y
al fin de cada copla los bailarines que quieren o saben cantar repiten
el refran en coro. Esos finales se llaman fugas. Mientras se cantan, los
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movimientos de los danzantes son mas rapidos y mas lascivos, la
zamacueca, aun conservando su caracter coreografico musical, ha
sufrido algunas modificaciones y recibido diferentes nombres; ha
llevado sucesivamente los de maicito, ecuador, etc. Hoy se llama
zanguarafia. Los poetas que componen canciones para la zamacueca
apenas destacan, la mayor parte son de los guitarristas mismos, en
quienes el aguardiente enciende el fuego sagrado de la poesia.

1860. M. A. Fuentes: “El severo y ceremonioso minué, el mesurado
vals de tres tiempos, el acompasado londd y la expresiva cachucha
dejaron hace afios los salones para cederlos a la voluptuosa polca, a la
estrepitosa galopa y al tempestuoso vals de dos tiempos. La
zamacueca ha tenido también que abandonar los salones de alto tono
para imperar, con siempre igual fuerza en la casa del obrero y de la
mujer de vida alegre”.

Antes el baile de mayor etiqueta, sin exceptuar los oficiales,
terminaba con la zamacueca que desde las once de la noche en
adelante no permitia ninguna clase de bailes serios. En el dia se
polquea y se galopa toda la noche, y la polca de cajon, disfrazada bajo
los nombres de Ecuador, zanguarafia y otros diferentes, ha quedado
reducida, como hemos dicho, a no lucir sus lascivas bellezas sino entre
los sectarios del Baco, o entre la gente de buen humor.

Max Radiguet (1845): “En cuanto a la coreografia, no arroja sino
furtivas lumbres. La zamacueca, la resbalosa, la zapatea y otras danzas
nacionales llenas de caracter apenas encuentran hoy intérpretes en
los salones. Eso se debe sin duda a las triviales exageraciones que las
bajas clases les han hecho sufrir. Las jovenes bailarinas, viendo
aparecer en los labios de los hombres una sonrisa equivoca, han
acabado por intuir que se atribuia a su inocente pantomima un
sentido sospechoso, y desde entonces han debido renunciar a esas
ocasiones de exhibir en puablico tesoros verdaderamente
incomparables de gracia y flexibilidad.

Su coreografia se relaciona intimamente con su estructura poético-
musical. Siempre tiene tres partes, pies, estrofas o cuartetas. Por
consiguiente, los bailarines deberan mudar dos veces de terreno
coincidiendo con los cambios de estrofa musical. El fandango
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mantenia esta forma tanto en el canto como en el baile. La zamacueca
es la version americana, limefia, del fandango.

En el Centro Musical Brena, en los afios 80, José Durén Flores dijo:
“No he venido a pontificar sobre Marinera, pero de mis estudios
hechos sobre escritos de la época, archivos de Indias y entrevistas a
informantes cualificados puedo concluir que: ‘La zamacueca es la
marinera limefa™. (Hasta aqui la exposicion de Hugo Cassana Flores,
31-03-2009).

En el Pert el baile nacional es la marinera, que se desarrolla
principalmente en la region nortefia de la costa peruana. Es un baile
de pareja suelto que, debido a la transformacion o proceso de
evolucion del fandango, transcurre por la zamacueca en siglo XIX y se
convierte en Marinera. Este baile recibié el apelativo de chilena
durante la Confederacion Pera-Boliviana debido por la semejanza con
el baile del pais surefio conocido como “La cueca chilena”.

Se conoce que el baile de la zamacueca, originario de la cueca
chilena, lleg6 a Chile procedente del Perti en 1824. En el Perq, la
zamacueca fue progresivamente evolucionando combinando ritmos y
estilos de la época. En el norte de la costa peruana este baile se
simplifico, y en Lima se estilizo y se conoce actualmente como
marinera de Lima o canto de jarana. Este baile se volvié muy popular
en América, como hemos visto, en Ecuador y en Chile, donde a lo que
se llamaba zamacueca se le denominé chilena. Antes de la guerra del
Pacifico, en el Perd, durante la guerra con Chile, denominada del
Pacifico, este baile fue rebautizado como “baile de marineria” en
homenaje a la armada peruana y la marina de guerra que combati6
con el monitor Huascar al mando de Miguel Grau en dicha contienda.
Esta iniciativa fue de Abelardo Gamarra, “El Tunante”. Quedoé este
nombre hasta la actualidad con el nombre de Marinera, que incluso
estuvo presente en la guerra civil entre Andrés Avelino Caceres y
Nicolas de Piérola en 1895.

La primera marinera compuesta en el Pert, se conoce como
“Antofagasta” (marzo de 1879), con musica de Nicanor Nufiez del
Prado, escrita por Abelardo Gamarra, en referencia al puerto
boliviano ocupado por Chile, como lo indica Julio Rojas Melgarejo.
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Antofagasta
Letra: Abelardo Gamarra

Musica: Nicanor Ninez del Prado

Ven acd, sol de mi vida,
Antofagasta de mi alma,
que aunque tu madre no quiera

yo te reivindico.

Te reivindico fata,
flor de canela,
cofrecito de alhajas,

mi salitrera.

Déjame mirar tus ojos,

de mi amor blanca azucena,
dbreme tu corazén

que aqui estan mis salitreras.
Que st, que no, que cuando

ya voy, que me estan peinando.

La primera marinera compuesta para ser cantada y acompafiada
con piano se cred en 1893 con el nombre de “Rasgos de pluma”, y fue
interpretada por la nifia limena Rosa Mercedes Ayarza, con letra de
José Alvarado, “Alvaradito”, y se le asigna la musica al escritor
Abelardo Gamarra, “El Tunante”, quien habia publicado un libro con
el mismo titulo, Rasgos de pluma. A continuacién, la marinera,
llamada inicialmente “La Decana” para luego Illamarse “La

Concheperla”.
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La Concheperla

Texto: Abelardo Gamarra

Acércate, preciosa,
que la luna nos invita
sus amores a gozar, a gozar.

Acércate, preciosa,
concheperla de mi vida,
como no brota el mar.

Abre tu reja, abre tu reja

un momento, un momento,

Si oyes, benigna; st oyes, benigna,
st oyes mi inspiracion.

Si la crees digna, zamba de tu atencion.
Ahora no te vas, st tit me quieres,
manana te irds...

Si no me quieres, mandate mudar.

Abre tu reja, abre tu reja

un momento, un momento,

Si oyes, benigna; si oyes, benigna,
si oyes mi inspiracion.

Si la crees digna, zamba de tu atencion.
Recibe prueba la fineza de mi amor,

de mi amor, de la luna al resplandor,
la fineza de mi amor.

En los diversos trabajos de investigacién realizados anteriormente
por diferentes autores se denomina a esta marinera con este nombre,
e incluso en los cancioneros de antaio figura como “La Concheperla”.
En el afio 1979,en un programa televisivo de homenaje al Sr. Augusto
Ascuez Villanueuva, titulado el “Sefior de la Jarana” el investigador y
recopilador de nuestro acervo musical y productor de ese programa
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Sr. José Duran Flores, exhibi6 una partitura correspondiente a esta
marinera con el titulo “LA CONCHA DE PERLA”.

En el Pert hay tres clases de marinera, clasificadas en relaciéon con
las tres regiones: la marinera de la sierra o serrana, la marinera
nortefa, y la marinera limena.

La marinera serrana: Tiene otras caracteristicas. Mayormente
denota el sentimentalismo de los habitantes de la sierra peruana, su
melodia es muy triste y sentida y su ritmo es lento. Se afirma que su
expresion es descendente de la Cashua incaica; tiene una gran
influencia del huayno. La marinera serrana se caracteriza por su
remate de huayno cuya caracteristica es especial en su melodia y canto
amargo, triste y melancdlico como el hombre de la sierra, y cuyo
remate siempre estd acompafiado de su huayno pandillero.

La marinera norteiia: Tiene una relacion profunda con el baile
de El Tondero. Este es un baile de ritmo alegre y jacarandoso, muestra
mayor libertad en sus figuras coreograficas. Es un baile de pareja
suelta, de espacio bajo y picaresco, cuyo adorno principal es el
panuelo. Se dice que sin el panuelo no hay marinera, asi naci6 y
perdura en el tiempo.

Este baile representa el cortejo amoroso entre el hombre y la
mujer. Con coqueteria, astucia e inteligencia sabe expresar su
afectividad durante toda la ejecucion del baile, culminando con la
rendici6n del varon.

Se la conoce como “baile de tierra bajo”, es un baile de contrapunto
que se ejecuta con alegria y coqueteria en la costa norte del Pert
(Piura, Lambayeque, La Libertad). Los bailarines la ejecutan con
amplia libertad de movimientos y no requiere que sea cantada para su
ejecucion (baile), a diferencia de la nortefia, que puede bailarse
solamente con el acompafiamiento de banda de musicos.

Su estructura coreografica es la siguiente: espera, paseo con
saludos, dos coqueteos, dos fugas con zapateos y cepillados, vuelta
final. Cada subestructura, amarrada con vuelta y contravuelta. La
marinera nortefia tiene un paso basico y principal, el llamado paso
lateral, que se ejecuta como un caminar de costado (izquierdo o
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derecho), arrastrando un poco el pie que avanza delante del otro, que
se apoya en la parte anterior de la planta, procurando ir al ritmo; y si
se avanza hacia la derecha el pie derecho se desplaza atréas, y viceversa
cuando se pasa al lado izquierdo.

La marinera limeiia: A diferencia de las anteriores, es de pasos
cortos. Sus cantos y bailes son sumamente elaborados. También
conocida como “marinera de costa centro”, es el elegante baile de la
zona de Lima y tiene sus inicios en la colonia. Esta variante de la
marinera es cantada en contrapunto, acompafiada de la guitarra y el
instrumento de percusiéon conocido mundialmente como el cajon
peruano. Igualmente se acompafia de palmas por sus integrantes.

En Lima este baile se conoce como marinera limefia o canto de
jarana. Lleva ese nombre por el tipo de paso al bailar, el tipico
“escobilleo” que es como hacer “resbalar” los pies. También se llama
refalosa en otros lugares, nombre que viene posiblemente del verbo
“refalar”, que en castellano antiguo significa quitarse una prenda,
despojarse de algo.

Bartola Sancho Davila y Abelardo Pefa, bailando marinera limefa.
Acompaiian en las guitarras dscar Avilés Arcos y Luciano Huambachano.
Hacen palmas y voces Alicia Maguifa y el estudioso
de nuestra musica peruana José Duran Flores
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Es muy probable que su nombre original haya sido refalosa y que
luego se haya cambiado por el de resbalosa, que era una danza
independiente. Actualmente en el Pert forma parte de la estructura
de la marinera limefia. Por los movimientos de mayor caracter festivo-
erdtico y otras referencias, la coreografia habria tenido mayor
similitud con la zamacueca. Este baile es elegante y relativamente
lento, y en él se muestran el garbo y sabor criollos de origen costefio.
Es una danza de galanteos de pareja independiente. Su estructura es:
primera, segunda, tercera de jarana mas resbalosa y fuga. La
vestimenta es, en general, tipica de cada region.

Marinera de Lima

Esta noche no mas canto

y manana todo el dia,

pasado manana acaba

de mi pecho la alegria,

esta noche no mas canto

y manana todo el dia. (Amarre)

Después de estar cantando
toda la noche

me voy para mi casa
montado en coche,
después de estar cantando
toda la noche. (Amarre)

Toda la noche, madre,
mira que risa

eso de andar en coche
Y sin camisa.

Llore, llore, fortuna,
dicha ninguna.

54



1

Mamita, mi senorita,

mi regalado consuelo

que son de tus cariiitos

que falta me estan haciendo.
Mamita, mi senorita,

mi regalado consuelo. (Amarre)

Si me quieres te quiero,

st me amas te amo,

si me echas al olvido

a todo me hago,

si me quieres te quiero,

st me amas te amo. (Amarre)
Si me amas te amo, madre,
tan buenamoza.

Todito lo has perdido

por caprichosa.

Aziicar, canela y clavo,
que me deshago.

IIX

La tercera de jarana

Si quieren saber, sefiores

Autor: Luciano Huambachano

Si quieren saber, sefiores,
que en Malambo hay cosa buena
vénganse pasito a paso

donde el instrumento suena.
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En el barrio’e Malambo
solo hay primores,

cuna donde han nacido
buenos cantores.

Solo hay primores, madre,
arelo, arelo,

por eso es que le llaman

la flor del cielo.

Ruego de una pasién
mi inspiracion.

Resbalosa

Chaparrita de mi vida,

la duefia de mis pesares,

esta noche no me olvides

donde quiera que te halles. (Bis)

Fuga
Esta noche no mas canto
y manana todo el dia. (Llamada)

Cuando salgas a pasearte
avisame un dia antes

para empedrarte el camino
de rubies y diamantes.

Malaya, un pecho claro

y una lengua relatora, (Llamada)
diente con diente

voy dando (dando).
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Qué sera del amor mio (mio),
por qué voy titiritando (tanto),
titiritando de frio (frio),

que lloré, lloraba zamba.

En el Perti, como hemos mencionado, los principales bailes nacio-
nales son la marinera y el valse o vals criollo, siendo la marinera la
que incursiona primero, y la que fue aceptada simultaneamente en los
salones aristocraticos de lujosos cortinados y callejones humildes de
los barrios de la costa peruana, especialmente de los barrios
capitalinos.

Los primeros antecedentes de la marinera se hallan en el fandango
y las tonadillas espafiolas. Estos ritmos o géneros musicales llegaron
a América durante la colonia en la época de la Conquista.

El 1 de junio de 1958, el diario El Comercio de Lima-Pert publico
el siguiente ensayo sobre marinera de Lima, de la autoria del
reconocido investigador peruano de ritmos afroperuanos, quien
residiera en Madrid sus Gltimos afos, don Nicomedes Santa Cruz
Gamarra:

La marinera consta de las siguientes partes: primera de jarana,
segunda de jarana y tercera de jarana; resbalosa y fuga.

Esto es lo que se entiende por una marinera completa. Se puede
ejecutar en los tonos mayores o menores, pero nunca se iniciara la
primera parte en mayor y la resbalosa o la fuga en menor, ni viceversa.

Su compas es de 6/8, a un ritmo pausado en las tres primeras
partes ya mencionadas, ligeramente mas vivo en la resbalosa y més
vivo atin en la fuga.

La marinera es diferente al tondero, que se compone de glosa,
canto y fuga. Aunque su compés también es de 6/8, su ritmo es mas
vivo desde que se inicia. Y, por dltimo, el tondero sélo se ejecuta en
los tonos menores.

Considerando estas notables diferencias, no hay por qué
especificar llamando a la marinera por marinera limefa y al tondero
por marinera nortena.
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La primera de jarana

Son cuatro versos octosilabos, preferibles los de terminacion grave
por convenir mas a la melodia. La rima puede ser en tres formas: copla
—que es la més comtin—, cuarteta o redondilla. La copla es la mas facil,
pues solo riman asonantados los versos segundo y cuarto, y son libres
primero y tercero.

En la cuarteta riman aconsonantados primero con tercero y
segundo con cuarto, y son libres primero y tercero. En la redondilla
riman primero con cuarto, y segundo con tercero. Veamos tres
ejemplos de primera de jarana en los que respectivos tipos de rima:

Mandame quitar la vida
si es delito el adorarte,
que yo no seré el primero
que muera por ser tu
amante.

Lampara maravillosa,
lucero de la manana,
préstame tu luz hermosa
hasta que me toquen
diana.

Manuel Micho por capricho
mecho la carne del macho,
ayer decia un borracho: —
Mucho macho mecha,
Micho.

La segunda de jarana

Son los cuatro primeros versos de la combinacion métrica llamada
seguidilla —poesia corta compuesta de siete versos heptasilabos y
pentasilabos, asonantados o aconsonantados—. Ejemplo:
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Mira qué falta le hace
su pierna al cojo,
al mangquito su brazo
y al tuerto su ojo.

La tercera de jarana

Son los tres tltimos versos de la seguidilla méas un estrambote a
manera de remate. Ejemplo:

Miren qué risa

eso de andar en coche
Y sin camisa.

Lloré, lloré mi suerte
hasta la muerte.

La resbalosa

No requiere un tipo especial de versos, pues —como el cante por
bulerias de Espafia— todos los metros se acomodan a ella. Ejemplo:

No sé qué quieren hacer
los extranjeros en Lima,
que nos vienen a poner

una cosa tan dafina.

Le llaman la luz eléctrica,
competidora del gas,
puede muy buena que sea,
pero causa enfermedad.

Pobrecito gasfitero,
qué oficio aprendera,
a sastre o a zapatero,
o de hambre morira.
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Antes de tratar la fuga de marinera, quiero referirme a la obliga-
toria e imprescindible llamada, que precede a todas y cada una de las
fugas. Las llamadas son, por lo comun, dos primeros versos de la
primera de jarana. Ejemplo:

Esta noche voy a ver

quién se lleva la bandera.

La fuga

Son cuatro u ocho versos de cuatro, cinco seis o mas silabas. Ejemplo:
Ella se me fue.

Ella se me fue.

Ella se me fue.

Loco de amor yo me quedé.

Estoy cantando
en una taberna,
esta noche me emborracho,

voy de verbena.

Como se ejecuta la marinera

Inicia la marinera el bordon de una guitarra “llamando” al cajon
que “contesta” —a la mitad del segundo compas— con un redoble de
tres o cuatro golpes al centro de la caja y uno al extremo superior: (hay
muchos estilos de “contestar” con el cajon) nueva “llama”, nuevo
redoble, entran a ritmos las palmas y luego de ocho o doce compases
se empieza a cantar la marinera.

Primera de jarana

De los cuatro versos que la componen, se cantan primero y segin-
do repitiendo s6lo el segundo. Tercero y cuarto “amarrando” con el
primer verso. “Amarrar” es pasar del altimo verso al primero.

60



Segunda de jarana
Ligaday sin perder un compas, se cantan el primer y segundo verso

de los cuatro que la componen —pudiendo repetirse ambos—. Luego
tercero y cuarto para “amarrar” con el primer y segundo versos.

Tercera de jarana

Ligada también, se canta el segundo verso de la segunda de jarana
y se le agrega cualquier palabra bisilaba, de preferencia “madre”,

» o«

“zamba”, “china”, etc. con el primer verso de los tres que la forman.
Luego, el segundo y tercero, finalizando con el remate, compuesto por
un verso heptasilabo y un pentasilabo. Ejemplo:

Soy el toro de Jarama,

de Jarama soy el toro,

de Jarama soy el toro,
levanto tierra en las astas
y me la viento en el lomo.
Soy el toro de Jarama.

Cité con los pies juntos,
paso el torito

y él dijo “no me muevo
de donde cito”.

Cité6 con los pies juntos,
paso el torito.

Paso el torito, madre,
qué maravilla,

y le puso tres pares

de banderillas.

Ver juntas me da pena,
sangre y arena.
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Sobre esta estructura, que es la basica en toda marinera, se pueden
afiadir -respetando el compés y segin la melodia— palabras
caprichosas llamadas términos. Se incluyen entre los versos de la
primera jarana y se repiten fielmente en la segunda y tercera de
jarana. Los hay simples y complicados. Ejemplo:

Palmero sube a la palma “ayayay”y dile a la palmerita “mira
como le hace asi”.

No se pueden considerar los términos como “guapeos” porque
forman parte de la melodia y le dan —no siempre— riqueza.

La resbalosa

Terminada de cantar la tercera de jarana con su remate, se dejan
de doce a dieciséis compases de guitarra y cajon, para luego cantar la
resbalosa. Se divide ésta en dos partes llamadas puesta y contestacion
de resbalosa —hay algunas de tres partes—.

La resbalosa se remata repitiendo las tltimas palabras del tltimo
verso mas un “ja-ja”. Ejemplo: o de hambre o de hambre se morira
“Ja-ja”.

La fuga

Terminada de cantar la resbalosa, se dejan ocho o doce compases
de guitarra y cajon, para entrar con la fuga precedida de la llamada
cuantas veces se cante, variante de fugas y de llamadas. Hasta su final,
que se ejecuta suprimiendo en una fuga el Gltimo compas y
remplazandolo a partir de alli con: “Para gusto ya esta bueno”.
Ejemplo: Ella se me fue loco de amor-... “llorando te diera el alma”.

Cuando la marinera se canta entre dos personas, llamemos a una
“A”y ala otra “B”, se comparte de la siguiente manera:

“A” canta o pone la primera de jarana, “B” la segunda y “A” la
tercera. “A” canta o pone la resbalosa y “B” la contesta.

“B” pone una fuga —previa llamada—. “A”, ligada a la fuga, otra
llamada, alternandose de forma ininterrumpida hasta que “A” o “B”
rematan su dltima fuga “para gusto ya esta bueno”.
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Téngase presente que, mientras “A” pone o hace la melodia en
primera voz, “B” debe hacer segunda en armonia. La marinera se
canta en duo, en trio y en sexteto de tres parejas; en este altimo caso
“AA” ponen la primera, “BB” ponen la segunda y “CC” ponen la
tercera. Cada pareja canta en primera y segunda voz.

Cuando se canta en desafio la contienda puede ser melddica o
literaria.

En el primer caso, “A” debera marcar, en la guitarra, los principales
tonos y las notas més importantes en la marinera que va a cantar. “B”
debera contestar lo mas exactamente posible —la melodia— y “A”
terminara cantando la tercera.

Si la contienda es poética, “A” canta una primera de jarana, cuyo
asunto, sea festivo, bucolico, romantico, satirico, etc., debera inspirar
la segunda de jarana de “B”, para terminar siempre en el mismo tema,
“A”. Estas reglas son estrictas en la resbalosa pero no obligadas en la
fuga.

Estos “duelos” se llaman de “cinco-tres” porque en un maximo de
cinco marineras es triunfador quien primero gane tres. Luego de esta
victoria —o derrota— parcial, se canta la resbalosa para proseguir el
“duelo” en la fuga que, si bien es mas emotiva, no tiene mayor mérito
que repertorio y resistencia.

Nicomedes Santa Cruz, EIl Comercio.
1 de junio de 1958 Lima - Pert.

En el Pert actualmente se conservan los diferentes estilos de
marinera peruana en las distintas regiones del pais, donde se hacen
concursos de baile a escala nacional e incluso en otras tierras lejanas,
organizados por compatriotas peruanos. Por otro lado quedan muy
pocos conocedores de la denominada marinera tradicional limefa o
canto de jarana, en referencia al canto y al baile, pero aun asi se
continda con esta labor de difusion, porque la marinera es un baile
nacional que nos identifica, es un hermoso baile que se canta y
encanta, y que los peruanos debemos difundir, porque simplemente
“la marinera es peruana”.
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EL PALMERO DE CANARIAS Y
ANGEL HERMOSO DE MADRID

Oleo de Oscar Allain Cottera
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n el folclor espanol existen canciones denominadas populares.
Esto quiere decir que son canciones de las que se desconoce
mayormente el autor, pero por la antigiiedad de las mismas son
interpretadas y cantadas por los habitantes de los pueblos. Pero
también existen otras canciones populares que no son esas versiones
repetitivas sino méas bien poemas, sonetos o letras mejor
estructuradas.

Sabemos perfectamente que desde la época de la colonia, con la
llegada de los espafioles a América, y especificamente a nuestro pais,
la musica en el Pert ha sufrido transformaciones y adaptaciones en su
melodia, armonia y ritmo. Asimismo, se ha puesto musica a poemas,
sonetos o versos ya existentes, de compositores o poetas extranjeros,
y también se han realizado recopilaciones de temas populares
espanoles de otros paises.

La destacada compositora peruana Rosa Mercedes Ayarza de
Morales (8 de julio 1881 -2 de mayo de 1969), quien ademés fue
maestra de canto, estudiosa y difusora de la musica peruana, recopild
una canciéon muy popular proveniente de las Islas Canarias (Espafia)
llamada “Palmero, sube a la palma”. Esta canciéon en Espana es muy
antigua y es cantada hasta la actualidad por los habitantes y los
musicos de las tunas (estudiantinas) de la zona canaria.

Esta cancion popular de la muasica tradicional canaria estaba
dedicada a la Virgen Morena (de La Candelaria) y, en comparaciéon
con “El Palmero, sube a la palma”, que se conoce en Pert, solo
coinciden algunas estrofas, principalmente el principio de la cancion.

En referencia a la cultura guanche —llamados de esta manera los
pobladores de las Islas Canarias—, se sabe que los primeros espafoles
llegaron a las Islas Canarias en 1404, y a la Isla de La Palma en 1405.
Después de afios de batallas y de atrocidades de la Iglesia, finalmente
derrocaron a los indigenas en 1493.

La Palma fue conquistada por Alonso Fernandez. El derroté al
altimo rey de la isla, el legendario Tanausu, que estaba en la zona de
La Caldera de Taburiente. Tras esta etapa todo se calmo y se llegb a
una tregua que fue promovida por Fernandez de Lugo, un guanche
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convertido al cristianismo. Actualmente, esta isla ha recibido la
inmigracién de espafoles, portugueses, mallorquines, etc.

La musica tradicional canaria se divide en tres grupos:

- Canciones para danzas

- Canciones de trabajo

- Canciones rituales

Dentro de las canciones rituales estan las llamadas ranchos de

animas, que son cantadas en el dia de los difuntos y del primer
domingo de febrero. Otro tipo de cancion ritual muy popular en Islas
Canarias y La Palma, son los llamados aires de Lima. Estos son una
variante mel6dica montada sobre una estructura ritmica sincopada de
caracter muy singular. Es un baile de porfia propio de las faenas del
campo, en el que los solistas se tiraban “puntas” unos a otros. Su
origen no esta claro, se danzan en Isla de Palma, aunque las hipotesis
maés probables apuntan hacia Portugal.

Los aires de Lima de Gran Canaria son mas lentos y tristes: Los
aires de Lima quiero, mi bien, contigo bailar. Por ver si de tanta pena

alivio puedo alcanzar.

Entre las danzas mas antiguas, se encuentran:

- El sirinoque

- El tango herrefio

- El baile vivo

- El tajaraste gomero

- El baile del trigo

- Laisa: significa “salta”, en bable (dialecto asturiano). Procede
del mismo tronco que la variedad enorme de jotas peninsulares.
En algunos lugares de Canarias se conserva con el nombre de jota
ojotilla. La isa es, en general, mas tranquila que la jota y, mientras
que la jota se preocupa més por el lucimiento del cantante, en la
isa se atiende preferentemente al baile, y las partes cantable e
instrumental son uniformes; no hay diferencias de ritmo en toda
la pieza, de forma que los bailadores trenzan la danza sin
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interrupcion. La isa es, sin duda, el canto y baile que mas se
identifica con las Islas Canarias. Musicalmente, la isa consta de
una parte instrumental y otra cantada, se inicia con cuatro acordes
seguidos de una copla instrumental.

En el baile de la isa se forman vistosas figuras en forma de cadenas
que se cruzan y que, a medida que transcurre el canto, se van
complicando. La isa es el canto alegre y parrandero de las islas. Se
canta en las romerias, en los tenderetes, etc. Hay un sinfin de
variantes de isa en las islas, entre otras cosas, porque es un género que
permite mucha improvisaciéon y por su facilidad de asimilacion
ritmica y melddica.

Esta noche no alumbra

la farola del mar,

esta noche no alumbra
porque no tiene gas.

Virgen de la Candelaria,

la mas bonita, la mas morena,
la que tiende su manto

desde la cumbre hasta la arena.

- La folia: parranderas, arroros, malaguenas
- Las seguidillas: de Tenerife, robadas; de Gran Canaria, corridas
- El baile de Taifas

- El rancho de 4nimas

- La danza de los enanos

- El Santo Domingo

- El tango de la Florida

- Lo divino

- La berlina

- La polca

- El sorondongo

- La zaranda
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- El rancho de Pascuas

- El siote

- La décima (o el arte de la poesia improvisada): es una estrofa de
diez versos octosilabos que tiene sus origenes en la poesia culta del
siglo XVI. Con el paso del tiempo se fue haciendo cada vez mas
popular, especialmente en las Islas Canarias, pero sobre todo en la
Isla de La Palma. Ejemplo:

Yo no sé como empezar,

y voy a hacer un esfuerzo,
a ver st me sale un verso
que les pueda consolar.

Pienso que el improvisar,

en el canto es muy bonito

y no es ningun delito

que yo cumpla este quehacer.

No es como aquel que lo suele hacer,
que lleva un papel escrito.

- La Mazurca: fue traida desde Europa, junto con la polca, por
italianos y espanoles en el siglo XIX. Arraigé en la isla de Gran Canaria
especialmente. Es interpretada s6lo por instrumentos, en compas
ternario, y algunas parecen verdaderas piezas de concierto por su
forma y calidad musical. En ciertos momentos recuerda al vals. En las
islas se oye hablar con frecuencia de “polca mazurca”, ya que en el
siglo XIX se popularizé6 por todo el mundo con este nombre una
variante de la mazurca, introducida por los compositores de danzas
vienesas.

Luego de este breve resumen sobre la musica de las Islas Canarias,
debemos mencionar que el canto popular de “Palmero, sube a la
Palma”, se canta hasta hoy, con el paso de los afhos y como
consecuencia de ser un canto popular ha sufrido ciertas variaciones
(anadidos) en su letra original. La que se conoce es la siguiente:
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Palmero, sube a la palma (Cancion Popular)

Palmero, sube a la palma
y dile a la palmerita

que se asome a la ventana,
que su amor la solicita.

Virgen de la Candelaria,

la mas morena la mas morena
la que tiende su mano sobre,
la arena sobre la arena

Virgen de la Candelaria,

la morenita, la morenita,

la que tiene su mano

sobre la ermita, sobre la ermita.

Quiero que te pongas la mantilla blanca,
quiero que te pongas la mantilla azul,
quiero que te pongas la recolorada,
quiero que te pongas la que sabes til.

Todas las canarias son como
este Teide gigante, mucha
nieve en el semblante

y fuego en el corazoén.

En referencia al “Palmero, sube a la Palma” que se canta en Peru,
se dice que fue una recopilacion (juntar en compendio, reunir o unir
diversas cosas, especialmente escritos literarios) de Rosa Mercedes
Ayarza. Sabemos que en el Perd, cuando se habla de algiin género
musical, en ciertas regiones el arte popular depende muchas veces de
las regiones o cultores, que se adaptan segin sus necesidades y
preferencias. Y no hablamos de cantor a cantor ni de bailarin a
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bailarin, nos referimos de region a region, porque muchas veces los
géneros se mezclan, como los tonderos con las marineras limenas o
tonderos de una zona con los de otra, y nos ofrecen diversas variantes.

Rosa Mercedes Ayarza de Morales. (8 de julio de 1881 - 2 de
mayo de 1969) Nacida en Lima. Compositora, estudiosa y maestra de
canto, recopiladora, reconocida difusora de la musica peruana.
Hermana de Alejandro Ayarza, “Karamanduca”. Creci6 entre pianos,
oOperas y valses. A los ocho afios realiz6 su primera aparicion ptblica
en el antiguo Teatro Politeama y a los catorce era directora de coros
de iglesia.

Fue alumna de Claudio Rebagliati (canto y piano). Fundé la
Escuela Nacional de Arte Lirico (Conservatorio Nacional de Musica).
Gracias a ella llegd toda una vertiente musical ordenada en
pentagramas y con las letras transcritas. Cuenta con mas de 300
composiciones. Los cantos callejeros de los vendedores ambulantes
que se transmitian de generacion a generacion, desde el siglo XVII,
los convirti6 en los Pregones de Lima, cuya obra se estrend en 1937
(Entre Nous).

Entre sus obras resaltan canciones de delicada melodia, como “Tu
ausencia”, “Si mi voz muriera en tu tierra”, “La jarra de oro”, “El
picaflor”, “Cancion de cuna”, “Moreno, pintame a Cristo”, etc.
Compuso festejos (“Congorito”, “Negrito Congo”), pregones (“La
picaronera”, “Frutero Congo”) zamacuecas (“La cambalachera”, “Viva
Castilla”), marineras (“Soy peruana”, “San Juan de Amancaes”) y
tonderos (“Amor, dolor”) entre otros. Transcribid la partitura de la
marinera “La Concheperla” (letra de Abelardo Gamarra). En 1962 se

le denomino “reliquia viva del folclor”.

El “Palmero, sube a la palma” (marinera) que se canta en Peru
tiene diferentes formas de interpretacion. Algunos les dan el “aire”
que mejor se acomoda. Los Troveros Criollos que integraban
Humberto Pejovés, Luis Garland y José Ladd graban este tema con la
siguiente letra:
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Palmero, sube a la Palma
Palmero, sube a la palma

o dile a la palmerita, ayayay, (Bis)
que se asome a la ventana,

que mi amor la solicita, ayayay.

Palmero, sube a la palma.

Sube a la palma, madre, bien peladito.

No me lo dicho nadie, yo que lo he visto, ayayay. (Bis)
Yo que lo he visto, madre, qué cuento es éste,

que uno tienda la cama y otro se acueste, ayayay.
Eso de andar en coche, toda la noche, ayayay.

Pare el cochero dijo el caballero (Hablado)

que necesita un ingeniero

para enjugar su huevero,

y le cuadre o no le cuadre,

a resbalarse compadre.

Resbalosa

Yo no voy al prado si no vienes ti

con tu traje blanco, zamba tu corpino azul. (Bis)
Deja, nifia, que te mire el que te quiera mirar,

deja que por ti suspire el que quiera suspirar, (Bis)

el que quiera suspirar, ja, ja.

Sable en mano y a la carga, dijo el bravo general, ja, ja.
Manana, manana dices que te vas,
pero no me dices cuando volveras,

memorias que mando yo, ja, ja.
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El trio Los Morochucos (6scar Avilés, Augusto Ego Aguirre,
Alejandro Cortez) la interpreta de otra forma en cuanto a letra, y es de
la siguiente manera:

Palmero, sube a la palma

Palmero, sube a la palma,
catay catay,

O dile a la palmerita,
chumay chumay,

O dile a la palmerita,
chumay chumay,

Que se asome a la ventana,
catay catay,

que mi amor la solicita,
chumay chumay.

Palmero, sube a la palma,

catay catay.

A la cara te miro, pa que me entiendas,
catay catay.

Porque también los ojos sirven de lengua,
chumay chumay.

A la cara te miro, pa que me entiendas,

catay catay.

Pa que me entiendas, madre, si yo llorara,
catay catay.
El corazén de pena también se seca,

chumay chumay.
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Rico, qué rico, rico,
dame tu pico,

catay catay.

Se acabé la marinera tan alegre y salerosa, (Hablado)
ajustese las polleras,

que ahi va la resbalosa.

Resbalosa

Yo vivo triste y el corazén me duele,
me duele tanto que ya no puedo mas.
Yo vivo triste y el corazéon me duele,

me duele tanto que ya no puedo mads.

No hay en el mundo un ser que me consuele
y que mitigue mi dolor tenaz.

No hay en el mundo un ser que me consuele
Yy que mitigue,

Yy que mitigue mi dolor tenaz.

Ven aqui, ramo de flores,

alivio de mi tristeza, ay, si.

Si a tu ventana, negra del alma,
llega el amante que te engand,
si te pregunta si estoy en casa

dile que no, siempre que no.

Si a tu ventana, negra del alma,
llega el amante que te engano,

si te pregunta si estoy en casa
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dile que no, siempre que no,

memorias que mando yo.

En una ocasion le preguntaron al cantor criollo Augusto Ascuez
Villanueva, quien era destacado y reconocido cantor de marineras:
¢Cuantas clases de marinera (limefia) hay? Su respuesta fue la
siguiente: “Hay tres clases de marinera: marinera menor, marinera
mayor y marinera de término. Las primeras se llaman asi segin el
tono, menor o mayor. La de término es, por ejemplo:

Palmero, sube a la palma,

o dile a la palmerita,

andar, andar,

o dile a la palmerita

andar, andar,

preciosa, que se asome

a la ventana, que mi amor la solicita,
andar, andar.

Comentaba que el término es un agregado al final de cada verso.
La marinera de término tiene que ser en tono mayor, decia. A lo
agregado después de cada marinera le llaman adorno (“Rico, perico,
rico, dame tu pico” o “lloré, lloré fortuna, dicha ninguna” o “fuego de
una pasién, mi corazén”).

Lo que tenemos que resaltar sobre esta cancion es que en todos los
casos solamente se toman las primeras estrofas, es decir, cuando
empieza con “Palmero, sube a la palma”. Luego cada quién le agrega
las estrofas que crea conveniente. Por otro lado, esta canci6on
simplemente ha permitido que cada region le agregue el término de
adorno que identifica sus raices.

Debemos sefialar que en el Pert, este importante elemento
artistico, permite identificar en muchos casos el origen étnico,
geografico, y hastala antigiiedad del género. En la costa norte del Pera
se utilizan algunas frases, palabras o muletillas que permiten
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identificar sus raices en lo que se refiere al género de las marineras
tonderos y otros cantos. Veamos algunos términos usados en las
diferentes zonas de la costa peruana:

- Piura: como no, se acabd, zamba, zamba éntrale nomas, ti
bien lo sabes, catay, acuja, dale toma, entra echa, china, etc.

- Trujillo: corazon, se acabd, ya pasd, mi chinachola,
currundengo, etc.

- Chiclayo: paisana, paisano; si, como no; Asiii (llamado de
fuga) Aaayyy (entrada de fuga), cholo de fieque, etc.

- Los negros de Zafa: a lundero le da, zana, zahita, mi duena,
ora buenamoza, fuego fuego, negrita mi madre, para mi zamba;
morena, si; caramba; si, cOmo no; ay, corazon, eso que dices es cierto,
viditay, guayayay, aria, alé, etc.

- Reque: zamba, cataplan.

- Sierras de La Libertad: arand4, rand4; si, sefiora, cbmo no;
corazon, se acab6 (marineras cholas, llamadas maricholas).

- Lima: qué bueno; adentro, compadre; entra, asi me gusta,
catay chumay, adentro y a resbalarse, no hay primera sin segunda, de
nuevo y acomodarse, jaja; lloré, lloraba zamba; zamba que le da;
zamba, cOmo no; mi negra, a la sara bernar; ven, china, ven, etc.

- Callao: golpe a la mar, chimptn Callao, etc.
- Ica: yupajj, atrilalala, yupajaja.

Estos términos han sido empleados en muchos tonderos o
marineras, como en el caso de “Palmero, sube a la palma”.
Hildebrando Castro Pozo registré en 1924 un fragmento como baile
de fuga de marinera o baile tierra las primeras estrofas del “Palmero,
sube a la palma” en el Tondero “El lambayecano”, considerado uno de
los tonderos més antiguos de Chiclayo, inclusive es grabado por el
Do Montes y Manrique el afio 1911. Esta estrofa, adaptada el afio
1924, cambia de melodia al ser tondero:
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Palmero, sube a la palma
y dile a la palmerita
que se asome a la ventana,

que mi amor la solicita.

Qué haré, que haré, que haré,
que haré con esta mujer.
Si le pego se me va,

si no le pego me ofende.

En las marineras de Lima o cantos de jarana también se canta el
“Palmero, sube a la palma”, en algunas ocasiones como inicio del
canto de jarana y en otras en la parte del contrapunto de marinera,
inclusive en contestacion (cuarteta) de amor fino, de la siguiente
manera:

Inicio:
Palmero, sube a la palma, ayayay,
y dile, y dile a la palmerita,
que se asome a la ventana,
ayayay, que mi amor, que mi amor la solicita.

Ayayay, palmero, palmero, sube a la palma.

En contrapunto de marinera:
Palmero, sube a la palma,
oh, dile a la palmerita, ay, si,
que se asome a la ventana,
que mi amor la solicita.
Palmero, sube a la palma

o dile a la palmerita.
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En la letra de los cancioneros de Espafa, el tema “Palmero, sube a
la palma” dice en una de sus lineas que “su” amor la solicita... En Pera
se dice “que ‘mi’ amor la solicita”.

Pasando a otro tema que resulta relevante: el origen del valse Angel
Hermoso. Este dato lo adelanta José A. Llorens en un articulo que
publica como anticipo del libro Celajes, florestas y secretos. Como
habiamos comentado anteriormente, algunas letras de valses, polcas
o marineras de nuestro cancionero criollo tienen un origen dudoso,
debido a que no se ha podido definir la verdadera autoria de esos
temas. Se ha dado el caso de haberle puesto musica a algunos poemas,
sonetos, etc. También se han dado casos en lo que existiendo la
musica se le ha puesto la letra, como por ejemplo en el valse “Rosa
Elvira” de Pedro Espinel Torres, con musica existente de Carlos A.
Saco.

Habiamos comentado anteriormente sobre el tema “Tus ojos”, que
grabaron el Dtio Montes y Manrique en 1911, que algunos afirman que
le pertenece al poeta peruano Alfonso de Silva Santisteban (Callao, 22
de diciembre de 1902 - Lima, 7 de mayo de 1937). En este caso
aportamos datos que demostraban que ni la letra ni la musica “A unos
ojos” (originales) le podian pertenecer, porque ya existian. La letra
que se le asigna solo se le parece. Lo mas relevante de este caso es que
ningn historiador que investiga la obra de Alfonso de Silva le asigna
la autoria de dicho valse.

Ni siquiera Manuel Zanutelli Rosas en su libro Cancién Criolla,
memoria de lo nuestro (1999) le asigna la autoria, porque en la pagina
137, donde figura la letra de dicho valse, no figura nombre de autor.
Escribe una nota debajo de la letra del valse “Tus ojos” donde se lee
textualmente: “Durante la estancia del compositor y poeta Alfonso de
Silva, ‘el musico mas musico de todos nuestros musicos’, en Paris se
edit6 por razones comerciales al ritmo de tango (1929). Pero era vals”.
Sin embargo, en la pagina 58 del mismo libro, cuando se refiere a los
valses an6nimos, menciona entre otros el mismo valse: “Tus ojitos,
que contemplo con delirio, yo los quiero y los adoro con empefio”, etc.
Aqui el titulo es “Tus ojitos”. Me refiero a este valse porque se supone
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que pertenece a un gran poeta como lo fue sin duda Alfonso de Silva.
(Sobre valses tus ojos que cantan el dio Montes y Manrique).

En esta ocasion nos referiremos al destacado compositor:

Abelardo Manuel Gamarra Rondé “El Tunante”. (31 de
agosto de 1850 - 9 de julio de 1924) Nacido en Huamachuco, La
Libertad. Ciro Alegria lo califico como “el escritor del pueblo” y José
Carlos Mariategui lo califica como el escritor que con méas pureza
traduce y expresa las provincias. Gamarra fue escritor y politico.

Gamarra estudi6 en el Colegio San Nicolés, de su ciudad natal.
Luego se traslad6 a Lima, donde estudi6 la secundaria en el Colegio
Nacional Nuestra Senora de Guadalupe (1866-1870). En la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos estudi6 en la Facultad de
Letras y Ciencias, fue incorporado al Diario El Nacional (1875) y
desde entonces se consagr6 al periodismo, haciendo populares los
seudénimos “Ultimo Harabicu”, y “El Tunante”, que emple6 en
articulos y comedias satiricas.

Durante la guerra declarada por Chile (5-5-1879) coayudé a la
defensa del Callao contra el bloqueo de la escuadra chilena (1880) y
concurri6 a las batallas de San Juan, de Miraflores (1881) y particip6
en la resistencia de los pueblos andinos del norte y el centro del Pera
(1881-1883). Fue elegido diputado por la ciudad de Huamachuco,
hizo campaia contra la cesion territorial editando La integridad
(Arequipa), y desde Lima (EIl Nacional) censur6 al gobierno por los
Tratados de Ancon. Fue desterrado a Ecuador, pero desembarca en el
puerto de Salaverry, y fue nuevamente elegido diputado (1886-1889).

Alcanz6 a cumplir medio siglo de activa militancia en el
periodismo local, y su obra es por ello fragmentaria. Entre sus obras
mas destacadas figuran: Rasgos de Pluma (1902), Lima (1907) y Cien
afios de vida perdularia (1921). Fue amigo de la crema y nata literaria.
Luis E. Marques, Gonzales Prada, Manuel Moncloa, Quimper, E.
Alzamora, Mantilla, C. Rey de Castro, G. Leguia y Martinez, y el
adolescente Chocano y otros como Mercedes Cabello de Carbonera
primera dama que iba a las tertulias masculinas rompiendo todas las
reglas sociales.
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Sobre la marinera y su definicion comentaban en esa época los
siguiente: “También dicen que viene de una danza que le llamaban ‘la
chilena’, pero al declararse la guerra del 79, Abelardo en el Consejo de
Ministros, ocupados en la guerra, decidieron a su pedido llamarla
marinera. Tanto porque la marina peruana llamaba mucho la
atencion por lo del famoso Huéscar capitaneado por Miguel Grau”.

Abelardo Gamarra Rondo

Abelardo escribi6 la letra de “La Concheperla”, “La luz de tus ojos”
y “La Costa Abajo” tres memorables marineras. Decia Abelardo:
“Marinera le pusimos y marinera se quedo, por supuesto que por
entonces, y para que la semilla fructificara, lanzamos no pocas letras
picarescas a las que ponian musica esos maestros incognitos que no
se sabe donde viven, pero que nos sorprenden con sus musicas
deliciosas...” En este caso, y por propias palabras de Gamarra, se
sobreentiende que él escribi6 algunas letras y otros musicos le
pusieron musica a las mismas. Se dice que escribi6 la letra del vals
“Angel hermoso” y que su prima Zoila Gamarra le puso musica. Esto
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sucedia aparentemente en la ciudad de Arequipa, cuando Abelardo
Gamarra viajé a esa ciudad en 1855. Incluso algunos estudiosos
afirman que fue el primer valse con letra que se escuchaba a inicios
del siglo XX. Ademaés, se cuenta cierta ocurrencia, como la que viene
a continuacion: “En el afio de 1909 se public6 en el semanario
Integridad, que dirigia Abelardo Gamarra, la historia de cdmo nacié
ese vals. En cierta ocasion Abelardo Gamarra “El Tunante” fue a pasar
una temporada a la ciudad de Arequipa (1855), donde unas primas,
una de ellas muy hermosa, y eximia pianista, lo invit6 a improvisar
una letrilla. “El Tunante”, que se hallaba en los altos de la casa en
menos de un santiamén, compuso la letra, y arrojandola por la
ventana le dijo a su prima: “Nifa, recibe esta paloma”. La prima Zoila
Gamarra le puso musica y naci6 asi el vals que es conocido como el
primero con letra: “Angel hermoso”.

La letra que ofrecemos a continuaciéon es la letra del vals en
mencion y es la siguiente:

Angel hermoso

Letra: Abelardo Gamarra

Mdsica: Zoila Gamarra

Angel hermoso a quien amar juré,
prenda querida que en mi mente estds,
paloma pura, cuyo vuelo alcé,

dime por qué no me amas ya.

Si en adorarte mi sufrir cifré,

si en pos de ti mi pensamiento va,

si gloria y nombre, y nombre para ti busqué,
dime por qué no me amas ya.

Dime a quién debo consagrar mi amor,
dime a qué aspiro si la fe perdi,
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el mundo entero y el placer mayor
marchita flor, marchita flor sera sin ti.

Un canto pides de placer mayor,

a mi que arrastro un existir sombrio.
Quieres acaso con el llanto mio
entristecer, entristecer mi corazon.

Debo mencionar que este bello poema en realidad no pertenece a
Abelardo Gamarra. Fue escrito y publicado en el ano 1856, en Madrid,
Espafa, y la autoria corresponde al laureado poeta espafiol Luis
Mariano de Larra, hijo de otro laureado poeta, Mariano José de Larra.
A continuacion, una breve resefia del poeta espanol:

Luis Mariano de Larra. (1830 - 1901) Hijo del célebre
dramaturgo espafiol Mariano José de Larra. Funcionario del estado,
trabaj6 en el Ministerio de Fomento y colaboré en diversas
publicaciones de la época; fue algin tiempo redactor de la Gaceta de
Madrid, cuyo puesto dejoé para consagrarse exclusivamente a la
literatura. Escribi6 numerosas comedias. Entre las que obtuvieron
mayor éxito esta La oracion de la tarde, drama en tres actos y en verso
representado por primera vez en el Teatro del Circo el 25 de
Noviembre de 1858 y cuyo protagonista, don Diego de Mendoza,
arrastrado a justa indignacion por motivos de honra pone en practica
el precepto evangélico de perdonar las injurias.

También destac6 como autor de zarzuelas, entre ellas dos con
musica de Francisco Asenjo Barbieri que fueron celebérrimas: “El
barberillo de Lavapiés”, que se estreno en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid el dia 18 de Diciembre de 1874, y “Chorizos y Polacos”,
estrenada en el Teatro Principe Alfonso de Madrid, el 24 de Mayo de
1876.

Entre sus obras mas relevantes figuran las siguientes:

Comedias:

82



- Eltoroyeltigre

- El embuste de una boda
- Todos con raptos

- El cuellos de la camisa, con el Sr. Suricaldy.
- En palacio y en la calle

- Las tres noblezas

- Quien a cuchillo mata

- Una nube de verano

- Batalla de reinas

- Elamory el interés

- La pluma y la espada

- La paloma y los halcones
- La planta exética

- Elrey del mundo

- La primera piedra

- La oracién de la tarde (Madrid- Imp. de José Rodriguez, 1858)
Entre las zarzuelas figuran:

- “Todos son raptos”, para Barbieri y Oudrid (estrenada en el
Teatro Circo en 1851).

- “La conquista de Madrid”, para Gaztambide (1863).

- “Justos son pecadores”, para Oudrid y Marqués (1871).

- “Laguerra santa”, para Emilio Arrieta en (1879).

- “Chorizos y polacos”, para Barbieri (estrenada en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid el 18 de diciembre de 1876).

- “El Barberillo de Lavapiés”, para Barbieri (estrenada en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid el 24 de mayo de 1874).

- “Chorizos y polacos”, para Barbieri (estrenada en el Teatro
Principe Alfonso de Madrid el 24 de mayo de 1876).
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Luis Mariano de Larra, autor del poema “A ella”,
conocido como Angel Hermoso

En la revista Semanario Pintoresco de Espartia, n® 29, del 20 de
julio de 1856, en la pagina 232, figura la letra de algunos poemas como
“Egloga urbana” o “A Dolores”, y al final de la pagina est4 la letra de
un poema (no lleva titulo) cuya autoria es de Luis Mariano de Larra.
Textualmente dice: “En el 4lbum de la Marquesa de Nevares... A...”.
Al final del poema, la firma de Luis Mariano de Larra, y luego
“Madrid, Imp. de M. Galiano, Plaza de los Ministerios, n® 2”. Es el
siguiente:
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En el album de l1a Marquesa de Nevare
A..

Angel hermoso, a quién amor juré,

sombra querida que en mi mente estd,

paloma pura, cuyo vuelo alcé,
dime por qué no me quieres ya.

Dime a quién puedo consagrar mi amor,
dime a qué aspiro si la fe perdi,

el mundo entero y el placer mayor,
marchita flor, sera sin ti.

Si en adorarte mi sufrir cifreé,
si en pos de ti mi pensamiento va,
si gloria y nombre para ti busqué,
dime por qué no me amas ya.

Como podemos notar por la letra del poema del poeta espafiol Luis
Mariano de Larra, en relacion con la letra de Abelardo Gamarra
resaltan algunos pequenos detalles. Debemos precisar que este poema
se publica en Madrid, con el titulo “A ella”, cuando Abelardo Gamarra
sblo tenia seis afios de edad. En consecuencia, se escribi6é antes.
Retomando la letra del poema inicial, se cambia la palabra “amor” por
“amar”, y “sombra” por “prenda” en la primera estrofa. La segunda y
tercera estrofas son idénticas, solamente se han invertido, y se repite
la frase “marchita flor”. La cuarta estrofa es adicional, y en la tltima
linea se repite una frase: “entristecer, entristecer mi corazén”, como
para que se pueda ajustar a la simetria del poema, cuando se repite
marchita flor, que no existe tal repeticion en la letra original.

Es ya sabido que algunos compositores pusieron musica a poemas
o sonetos de otros compositores, pero se hicieron pablicos poemas o
sonetos como “La abeja”, de Enrique Alvarez Henao (Colombia);
“Jaspe”, de Federico Barreto (Pert); “El guardian”, de Julio Flores
(Colombia); “Déjalos”, de Bonifacio Byrne (Cuba); “Soneto mistico
del amor humano”, de Felipe Sassone (Perti); “Romanticismo”, de
Carlos Concha Boy (Pert), etc. En el caso de “Palmero, sube a la
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palma” se sabe que era una recopilacion de Rosa Mercedes Ayarza de
Morales, pero en este caso se desconocia que Abelardo Gamarra
tuviese que recurrir a poemas de otro compositor.

Aunque algunos estudiosos afirman que el concepto de plagio no
se manejaba en esas épocas, lo que si existen actualmente son hechos
irrebatibles que demuestran que algunos compositores recurrieron a
esa practica. Lamentablemente, algunos estudiosos e investigadores
han optado por ofrecer versiones sin contrastar, debido a que son muy
antiguas. Como es logico, es muy dificil obtener cierta informacion
antes de la época criolla del 90o. Pero atin asi se han ofrecido
versiones “dudosas” o “curiosas ocurrencias”. Es verdad que por
algunos casos puntuales no se puede desmerecer el trabajo de
investigacion de personajes que han aportado datos importantes
sobre nuestro acervo cultural musical. Aurelio Collantes, que ha
hecho un aporte valioso de investigacién sobre nuestro acervo
musical, por otra parte también se ha encargado de ofrecer versiones
distorsionadas de algunos hechos. Es verdad que en cualquier orden
de cosas todos nos equivocamos, e inclusive se puede decir que todos
tenemos derecho a equivocarnos cuando se trata de investigar datos,
porque errar es humano. Lo que no es bueno es persistir en el error.
Cuando eso ocurre hay que rectificar. Para que las futuras
generaciones tengan una mejor informacion sobre nuestra historia
musical, no se puede ni se debe seguir repitiendo lo que ya esta
probadamente aclarado.

También es cierto que esas dudas nos las han transmitido los
propios compositores, ya que algunos han difundido como propias
ciertas obras, sabiendo ellos perfectamente que no eran de su
inspiracion. Igualmente los cantores de antafio, como se puede
apreciar en las grabaciones del Diio Montes y Manrique en 1911, han
creado ciertas dudas con sus interpretaciones, ya que, por ejemplo,
algunos amigos chiclayanos han podido rescatar que el ddo de
cantores grabo el tondero de nombre “El lambayecano”, uno de los
mas antiguos de la regiéon nortefia, pero con version cambiada del
original, ya que parece la suma de dos tonderos, y cuya practica la
hicieron evidente cuando grabaron el antiguo tondero piurano
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titulado “Si Piura tuviera riego”, letra registrada en Tarapacé, que
interpretaron afiadiéndole otro tondero correspondiente a Trujillo.
No guardan relacion entre si, es decir, cantaban la primera parte de
un tondero de Piura y la segunda parte de un tondero de Trujillo.

También es verdad que el Do Montes y Manrique, con sus
grabaciones, nos permitira ir aclarando algunas dudas sobre diversos
temas, como los que ya han salido a la luz tltimamente. Por ejemplo,
grabaron en 1911, entre tantos géneros diversos, un yaravi que
siempre se ha cantado como valse por los bohemios criollos de antafio
y que escuchamos y aprendimos desde nuestra nifiez y se conoce como
“Rebeca”, que en sus primeras lineas dice:

Contemplo tu belleza y tu hermosura,
adorada mujer, angel divino. (Bis)
Desde el cielo descendiste, virgen pura,
para hacer venturoso mi destino.

Hace infeliz de mi, la dura suerte,

hoy pretendes acabar con mi existencia. (Bis)
Mejor, Rebeca, mandame la muerte

si es que quieres negarme tu clemencia.

Rebeca es la mujer por quien deliro,

a quien amo, ciego y con locura. (Bis)
Separarme de tu amor serd un martirio,
o seria cavar mi propia sepultura.

Finalmente debemos recapacitar en todo lo que concierne a
informacion sobre nuestra musica criolla. La admiraciéon por algin
compositor no debe llevarnos a distorsionar algunos datos que méas
bien confunden a los receptores de dicha informacion. Esas alegres y
curiosas ocurrencias hay que tomarlas con mas cuidado, ya que son
informaciones de hechos anteriores al afo 1900, o de principios de
1900, que dificilmente pueden contrastarse.
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SOBRE LOS VALSES “TUS OJOS”
Y “CARMEN" QUE CANTAN EL DUO
MONTES Y MANRIQUE (1911)

Oleo de Oscar Allain Cottera
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Sabemos que existen algunos valses que se han denominado “de la
Guardia Vieja”, o valses de antafio. Muchas veces la autoria o

procedencia real de estas obras (letra) ha resultado dudosa para
los diversos investigadores, estudiosos o simplemente cultores de
nuestro acervo musical.

Sabemos que el género de los valses han proliferado en
Latinoamérica desde finales del siglo XIX en diversos paises, como
Uruguay, Argentina, Venezuela, Perd, Colombia, Ecuador, etc.

En el caso puntual de los valses peruanos, que son de autoria
desconocida, atin existen hasta el dia de hoy muchas dudas respecto a
la procedencia o el origen de algunos temas que se entonan
actualmente, y que los criollos de antafio le denominan “de la Guardia
Vieja”.

Muchas de estas obras fueron originalmente sonetos u otros
poemas que luego se musicalizaron por diversos musicos o
compositores peruanos. Evidentemente, este término (Guardia
Vieja), se utilizé para justificar el desconocimiento que se tenia en su
dia sobre el nombre del autor de algiin valse especifico. También en el
caso del registro que se hacia sobre una obra (valse), por ejemplo, se
decia “derechos reservados” hasta que apareciera con pruebas el
compositor de dicha obra. Estas obras inicialmente se registraban en
la Biblioteca Nacional, hasta que luego se creara el Registro de
Autores y Compositores (20 de febrero de 1952).

También han existido casos puntuales de algunos valses peruanos
que se han registrado como propios por parte de algunos
compositores, y que con el devenir de los afios se ha demostrado que
no pertenecian precisamente al compositor que lo registrd. También
es cierto que en algunos temas registrados se ha cambiado parte de la
letra original, se han variado algunas estrofas o simplemente se ha
modificado el titulo de la obra original.

Comentaba hace algin tiempo nuestro recordado amigo Manuel
Quispe Loayza, compositor y cantor victoriano, hijo del ex futbolista
aliancista, cantor criollo y guitarrista Juan Quispe Vila, “Vibora”, que
en muchas ocasiones los futbolistas peruanos (relacionados con la
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musica criolla), cuando realizaban algunas giras por otros paises para
competir en torneos futbolisticos, a su regreso traian al Pert (Lima)
algunas letras de sonetos, poemas o valses que luego se musicalizaban
por algunos musicos o compositores, que asumian la autoria de dichas
obras. De éstos existen varios ejemplos conocidos, como los temas
“Ocarinas” (Bella eres), “El pirata”, “Soneto mistico del amor
humano” (El suicida), “Jaspe” (Aurora), “Déjalos” (La rosa del
pantano), etc.

En una investigacion realizada por Aurelio Collantes, estudioso e
investigador peruano de nuestra musica criolla, en su libro
Documental de la Miisica Criolla (1972), afirmaba que el valse “Tus
ojos” (Tus ojitos) pertenecia a la autoria de Alfonso de Silva,
compositor chalaco (22 de diciembre de 1902 - 7 de mayo de 1937),
quien ademas habia confesado luego de una actuacion en el Teatro
Municipal y en presencia de Luis Aramburt, César Mird y Lucho de la
Cuba, entre otros, que el tema “Tus ojos” (Tus ojitos) era de su autoria
y que se lo habia dedicado a su enamorada (Alina Lestonnat).
Afirmaba Collantes que Alfonso de Silva luego saca su violin y entona
la musica del valse que ahora conocemos como “Tus 0jos”. A esta
afirmacion se le afiaden estos versos:

Tus ojitos, que contemplo con delirio,
yo los quiero y los adoro con empeino;
tienen la palidez de mi martirio

y la dulce mirada del ensuerio, etc.

Por otro lado se menciona la duda que tienen algunos
investigadores modernos de musica criolla sobre el valse “Carmen”,
sobre si era de autoria del compositor peruano Pedro Augusto
Bocanegra (4 de julio 1890 - 4 de enero de 1927). Aqui se comenta que
al parecer Bocanegra se integra al ambiente criollo a partir de 1912.

Estos comentarios se realizan porque resulta que en el afio 1911 el
Dio de cantantes peruanos formado por Eduardo Montes Rivas y
César Manrique (Dtio Montes y Manrique) realiza una grabaciéon de
musica peruana para el sello Columbia en la ciudad de Nueva York.
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En dicha grabacion interpretan mas de 100 canciones de diversos
géneros, entre otros los mencionados valses “Tus ojos” (Alfonso de
Silva), Columbia P25, y “Carmen” (Pedro Bocanegra), Columbia P7.

Con las fechas de nacimiento que figuran lineas arriba, es evidente
que el caso de Alfonso de Silva, no dejaria ninguna duda razonable, y
que no nos estariamos refiriendo al mismo valse que se le asigna,
titulado “Tus ojos”.

Es bueno precisar que en ninguno de dichos temas puntuales, “Tus
ojos”y “Carmen”, que figuran en dicha grabacion existe el nombre del
compositor. Lo que si es evidente es que la letra se parece y que la
melodia (en su totalidad) del valse (“Tus 0jos”) es la misma que
pertenece a Alfonso de Silva. En el caso del valse “Carmen”, que se le
asigna a Bocanegra, es la misma letra del valse “Carmen” que canta el
Dto Montes y Manrique, y no debe existir ninguna duda, ya que
Bocanegra nace el afio 1890, y perfectamente encaja. Se sabe que
compositores peruanos como Felipe Pinglo Alva, o poetas
relacionados con la musica criolla como Carlos Concha Boy, o Sixto
Prieto Franco, tenian composiciones antes de cumplir los 18 afos de
edad.

En el supuesto de que las dudas sean razonables, la pregunta esta
clara: si no son ellos, ¢entonces quiénes son los compositores de
dichos temas? Al margen de quién es el que relaciona o no estos temas
con ambos compositores.

En cuanto al tema “Tus ojos”, que figura en la grabacion del Dio
Montes y Manrique, debo precisar que el comentario que hace
Collantes podria invitar a la confusién, ya que senala que Alfonso de
Silva incluso toca con el violin la melodia del tema que ahora
conocemos como “Tus 0jos”, aunque no se sabe si dice que lo canta.
Luego Collantes agrega los versos que hasta ahora se conocen del
valse de Alfonso de Silva en su investigacion del Documental de
Miisica Criolla (1972).

Debemos decir que cualquier persona que escuche la melodia del
valse “Tus ojos” que cantan el Dtio Montes y Manrique el afio 1911,
inmediatamente pensara que es el mismo valse, que conocemos en
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Perd, “Tus ojos”, pero resulta que so6lo la musica es la misma, ya que
la letra se parece, pero definitivamente no es igual. La letra que ellos
cantan no concuerda con la letra que algunos erroneamente asignan
a Alfonso de Silva.

En este caso, obviamente, no podemos afirmar que hubo un plagio
de esta cancion, pero ofrecemos algunos datos para que se tengan en
consideracion. La letra que esta a continuacion se llama “A unos ojos”.
Dicho tema se considera un “valse serenata tradicional colombiano”.
Este mismo tema ha sido grabado por diferentes grupos de musica
tradicional colombianos y diversos cantantes de otros paises, e incluso
se les asigna la autoria a diversos compositores de diferentes paises.

Esta es la letra del valse:

A unos ojos

Tus ojos, que contemplo con delicia,
tienen el mismo brillo de la aurora,
tienen la suavidad de la caricia

y la dulce mirada que enamora, iay!

Y la dulce mirada que enamora.

Y por eso yo los adoro

y hasta el hondo del alma me embeleso.
Saben llorar de pena cuando lloro

y se llenan de amor cuando los beso, iay!

Y se llenan de amor cuando los beso.

Tus ojos, de mirar adormecido,
tienen la placidez del agua en calma
y muestran en su fondo cristalino

la divina pureza de tu alma, iay!

La divina pureza de tu alma.
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Y por eso yo los adoro.
[..]

Recuerda que mi vida esta en tus ojos.
Ellos son mi alegria y mi amargura,
ellos me hacen sufrir con sus enojos

y me llenan de paz con su ternura, iay!

Y me llenan de paz con su ternura.

Y por eso yo los adoro.

[...]

En los archivos de la Biblioteca de Colombia figura el nombre de
destacados compositores colombianos que han dejado para la
posteridad innumerable cantidad de versos, poemas, canciones, etc.
Entre ellos destacan José Joaquin Ortiz Cortés y Cifuentes Rodriguez
Santos, a quién dentro de su vasta obra, se le asigna el tema “A unos
ojos”.

Cifuentes Rodriguez, Santos. (Bogota, 1870 - Buenos Aires,
Argentina, 1932).

En 1886 ingres6 a la Academia Nacional de Mitsica, donde tomo
clases de armonia con los maestros Julio Quevedo Arvelo, Augusto
Azzali y Diego Fallon. Simultdneamente estudié contrabajo, violin,
piano y violoncello. También fue discipulo de Honorio Alarcon en las
catedras de fuga y contrapunto.

Por su rendimiento académico recibi6é una menciéon honorifica en
18809, afio en el cual se le otorgd el grado de contrabajista. Obtuvo el
titulo de Maestro Compositor en 1894.

Fue profesor de armonia, contrabajo y otras materias en la
Academia Nacional de Musica, instituciéon que dirigi6 entre 1890 y

1899.

94



Hacia 1903 fundé y dirigi6 la Academia de Musica Beethoven de
Bogota, que funciond hasta el afio de 1911. Por esa fecha, de paso por
la ciudad de Cartagena, estableci6 una filial de tal academia.

En 1912 sale definitivamente de Colombia, en principio rumbo a
Chile. Se establece en Buenos Aires, donde también conformé varios
centros de educaciéon musical. En esa ciudad muri6 en 1932.

Obras:

- “A Maria en su cumpleafios”. Cancion para voz media y piano.
(Spa). Manuscrito del compositor. 4 pp.

- “A una ninia”. Romanza, Op. 39, para contralto y piano. (Spa).
Manuscrito del compositor. 6 pp.

- “A unos ojos”. Cavatina, Op. 72, para soprano o tenor y piano.
(Spa). Manuscrito del compositor. 2 pp.

- “Angelus”, Op. 130, para dos voces y piano. (Spa). Manuscrito
del compositor. 4 pp.

- “Ave Maria”. Transcripcion para voz y piano realizada por el
compositor. (Spa). Manuscrito del compositor. 4 pp.

- “La balada del zipa”, para soprano o tenor y piano. (Spa).
Manuscrito del compositor. 6 pp.

José Joaquin Ortiz Cortés. (No figura fecha de nacimiento,
pero se menciona que forma parte del primer trio de la historia
musical de su departamento).

Nacido en Santa Rosa, Tolima. Tiene varias canciones grabadas en
el Album Musical del Guainia, volimenes 1y 2. Sus canciones tienen
un alto contenido poético regional. Entre sus canciones tenemos “Mi
Guainia”, “Los cerros de Mavicure” y “A unos ojos”. Tiene treinta
canciones inéditas, entre las cuales se encuentran boleros y pasillos
lentos. Desempeiid el cargo de delegado del Ministerio de Cultura
ante la junta directiva del Fondo Mixto de Cultura del Guainia y del
Consejo Departamental de Cultura.

José Joaquin Ortiz es conocido con el nombre de J.J. Hace parte
del trio legendario de “Los Bigotes”, agrupacion musical registrada en
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la historia como el primer trio en la historia musical del
departamento.

Debo senhalar que existe otro gran compositor colombiano
homoénimo, de quien no se menciona su apellido materno, llamado
José Joaquin Ortiz (1814 -1892). Escritor, poeta romaéntico,
periodista, humanista. Vida: Naci6 en 1814. Estudi6 Humanidades en
el Colegio del Rosario. Uno de los mejores poetas romanticos de la
Nueva Granada, junto a José Eusebio Caro y Julio Arboleda. Escribio
teatro y novela. Cultivd el periodismo con éxito y habilidad, en
especial en temas politicos. Fundé y colabor6 como redactor en varios
periodicos, entre ellos La Estrella Nacional, el primer periddico
literario de Colombia. Ortiz vulgarizo la literatura colombiana y fue
un auténtico representante del romanticismo hispanoamericano;
convivieron en su poesia la forma clésica y el espiritu romantico.

Obras:

- “Mis horas de descanso” (1834).

- “Poesias” (1880).

Escribi6 una antologia de poesia de varios autores: “Parnaso
granadino” y “La guirnalda”. También edit6 dos volimenes con la
poesia de José Eusebio Caro y Luis Vargas Tejada.

Por otro lado, del tema (valse) “A unos ojos” también se asigna la
autoria a los compositores argentinos Hernan Videla Flores y Carlos
Montbrun Ocampo (1900-1962), del Do Ocampo Flores, y es
exactamente igual en letra y musica al que mencionamos lineas
arriba. También debemos senalar que este mismo tema, “A unos
ojos”, lo graba el destacado cantante chileno Lucho Gatica con las
guitarras de Humberto Campos (chileno) en el afio 1958, y le asignan
la autoria a Carlos Montbrun Ocampo.

Asimismo, la orquesta de Anibal Troilo, graba este tema, “A unos
0jos”, siempre como valse.

Es evidente que esta letra del valse “A unos ojos”, al parecer de
procedencia colombiana y con la misma musica del valse “Tus ojos”
que canta el Dio Montes y Manrique, y la misma musica del valse
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“Tus ojos” de Alfonso de Silva, tienen cierto parecido. Se sabe que
algunos temas sufren transformaciones con el transcurrir del tiempo,
ya que los mismos compositores corrigen dichas letras, y porque
incluso los intérpretes se toman cierta licencia y cambian la letra o el
titulo de algunas de las obras.

En el caso puntual del valse “Tus ojos” que interpreta el Ddo
Montes y Manrique, se ha escuchado detenidamente y transcrito la
letra. Obviamente por el tiempo que tiene dicha grabaciéon (1911) no
se puede rescatar perfectamente el fraseo, pero la letra es la siguiente:

Tus ojos
Cantan: Dtio Montes y Manrique (1911)

Tus ojos, que contemplo con delicia,
pues a ellos los adoro con empeno,
tienen la suavidad de las caricias

y la dulce mirada del ensueno,

ay, y la dulce mirada del ensuerio.

Por eso es que a mi me enamoran,

desde el fondo del alma me embelesan,
me hacen llorar de pena cuando lloran
y me llenan de amor cuando me miran.

Ay, y me llenan de amor cuando me miran.

Tus ojos, si un momento se adormecen,
colgada la fiereza a vil medida,

por tu odio y enojo me parecen

dos estrellas que sufren en sus vidas.

Ay, dos estrellas que sufren en sus vidas.

Mi alma con pasién te nombra

en su dulce y ardiente embeleso
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y espera la terrible fosa
donde nace el amor y cria un beso.

Ay, donde nace el amor y cria un beso.

Tus ojos, que contemplo con delirio,
tienen el mismo brillo que la aurora,
tienen la palidez de mi martirio,
quienes de mi amor es protectora.

Ay, quienes de mi amor, protectora.

Tus ojos tienen la culpa de mi constante afliccion
y yo vivo padeciendo por tu noble corazoén,

si sabes que el amarte es mi delirio

y en tus ojos yo me miro con anhelo,

por qué no me prodigas un consuelo

que mitigue mi constante y cruel martirio.

Como se puede apreciar en esta letra (“Tus ojos”), con la letra
anterior (“A unos 0jos”) s6lo coincide la primera linea, luego el resto
es similar pero en ningtn caso es lo mismo. Lo que si es idéntico es en
la musica, incluso con el tema de Alfonso de Silva. Los tres temas
tienen la misma misica, pero diferente letra, aunque se parecen.

Est4 claro que ni Carlos Monbrut Ocampo (argentino, “A unos
0jos”), ni Alfonso de Silva (peruano, “Tus 0jos”), en el supuesto de que
sean autores de dichos temas, no tienen ninguna relacion con el tema
“Tus ojos” que cantan Montes y Manrique en el afio 1911. Son valses
parecidos en letra, pero iguales en musica y que ambos compositores
nacieron en la década de 1900.

Todo apunta a que la letra de dicho valse proviene de los datos de
los compositores colombianos nacidos en la década de 1800.

En cuanto a Alfonso de Silva, los datos que se tienen son los
siguientes:
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Alfonso de Silva. Pianista y compositor de gran talento. Naci6
en el Callao el 22 de diciembre de 1902 y muri6 en mayo de 1937. Se
inici6 en la musica estudiando el violin, en la Academia Alcedo (que
se transformd posteriormente en el Conservatorio Nacional de
Misica) y prosigui6 con Sante Le Priore. Estudi6 piano con F. Gerdes.
Luego viaj6 a Madrid, donde fue admitido en el Conservatorio de esta
ciudad y estudié con Conrado del Campo. Alli se form6 durante tres
anos, y luego se trasladé a Paris y a Berlin.

Al margen de sus composiciones musicales, Alfonso de Silva nos
ha legado poemas y una correspondencia muy hermosa (publicada
con el titulo 101 cartas y una sola angustia por la Editorial Mejia
Baca, Lima, 1975). Aquellas cartas atestiguan condiciones de vida
extremadamente dificiles y la precariedad que padecio.

Su vida breve fue mayormente impactada por dos viajes a Paris,
donde vivié en un ambiente bohemio, conjuntamente con los poetas
y escritores peruanos César Vallejo y César Moro, “contagiados de un
estado de locura artistica” (L.A. Sanchez).

Hablando de su obra, Francisco Pulgar Mejia dice: “Su produccion
[...] evidencia, atin desde las més tempranas obras, un claro poder
intuitivo de la lbgica, a la vez que un seguro tratamiento de los
recursos sonoros al servicio de una expresion esencialmente lirica”. A
proposito de sus Lieders, Pulgar Vidal agrega: “Sin excepcion, revelan
al compositor con ideas concisas, sin alardes efectistas, cuya
conduccion melddica es tan fiel al texto que se puede decir que la
miusica supera a veces a la palabra en lo que a precision poética se
refiere”.

Celebrando el cincuentenario de la muerte del compositor,
Edmundo De los Rios escribia: “Alfonso de Silva es nuestro mas
grande y embriagador” (“est notre compositeur le plus grand et le plus
enivrant”). Su obra y su vida vertiginosa fueron interrumpidas por su
muerte, a los 34 anos. Hay que interrogarse sobre la desesperacion, la
angustia y la exaltacién que lo condujeron a consumirse en una pasiéon
en la que la musica, la poesia, el hedonismo y el amor eran un mismo
hogar inmortal; un joven con un talento exquisito, una sensibilidad
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refinada y una belleza particular, en un Paris que creaba y destruia los
genios” (Caretas, 2 de marzo de 1987 p.36). Escribi6 la mayor parte
de su obra alrededor de los veinte afios. Aun cuando se han
conservado muy bellas composiciones han quedado sujetas al rigor
natural. Su obra se encuentra en casi su totalidad inédita. Sus obras
han quedado sujetas al rigor natural de la transmision manuscrita.
Rodolfo Holzman publico en el boletin de la Biblioteca Nacional de
San Marcos (diciembre de 1943) un catalogo de sus obras. En el afio
1964, Francisco Pulgar Vidal publica en Ediciones Nueva Musica
(Lima-Pert) diez canciones para voz y piano, lo que contribuyo a dar
un paso muy importante en el conocimiento de este compositor.

Obras:

Dentro de sus obras cabe mencionar sus 17 canciones para canto y
piano.

- “Poemas ingenuos”, para piano la suite sinfénica Instantes,
que consta de cinco piezas.

- “Extasis”.
- “Jardines antiguos”.
- “Elegia ingenua”.
- “Visperas”.
- “Consolacion”.
En su discografia sus obras han sido grabadas por Alma Musik.

En el libro Cancién criolla, memoria de lo nuestro (Octubre de
1999) de Manuel Zanutelli Rosas, en la pagina 137 figura el valse “Tus
ojos”, recogido del cancionero La Lira Limenia (n® 89), y no se le
asigna claramente la autoria a Alfonso de Silva. Al final del tema se
escribe una nota, que dice exactamente lo siguiente:

“Durante la estancia del compositor y poeta Alfonso de Silva ‘El
musico méis musico de todos nuestros misicos’ en Paris, se edit6 por
razones comerciales a ritmo de tango (1929) pero era vals”.
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Tus ojos
Autor: Alfonso de Silva

Tus ojos, que contemplo con delirio,
los quiero y los adoro con empeiio;
tienen la palidez de mi martirio

y la dulce mirada del ensuenio.

iAy!Y la dulce mirada del ensuerio.

Es por eso que de ellos me enamoro

y hasta el fondo de mi alma me embelesan,
me hacen llorar de pena cuando lloran

y me llenan de amor cuando me besan.

iAy! Y me llenan de amor cuando me besan.

Bendito sea el amor, bendito sea,
iOh! Imagen adorada de mi ensueno,
déjame que te cante y tu alma sepa
por qué quiero tus 0jos con empeno.

iAy! Por qué quiero tus ojos con emperio.

Es por eso que de ellos me enamoro

y hasta el fondo de mi alma me embelesan,
me hacen llorar de pena cuando lloran

y me llenan de amor cuando me miran.

iAy! Y me llenan de amor cuando me miran.

Entiendo y sé el porqué de tu tristeza,
hermana de mis mismas amarguras;
por eso es que en tus ojos se reflejan
amores, sufrimientos y dulzuras.

iAy! Amores, sufrimientos y dulzuras.
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Como se puede apreciar, la letra de los tres valses es parecida pero
no igual. Es cierto que muchos estudiosos han proseguido con sus
trabajos con los datos que se han obtenido con anterioridad por otros
estudiosos de antafio, los cuales nos han brindado importante
informacion sobre nuestro acervo musical, pero también es verdad
que en muchos casos han existido errores muy marcados que nos han
ofrecido, y que con el transcurrir de los afos se han podido aclarar. El
problema esta en que muchos repiten esos datos y se contintia con el
error, o aumentan las dudas.

Existen algunos datos erroneos que se dijeron hace muchos anos
sobre nuestro acervo musical, y que todavia se repiten como ciertos.
Es bueno tomar conciencia sobre estos casos para evitar mas
confusiones. En la letra original del valse “Tus ojos”, que se le asigna
a Alfonso de Silva, debemos precisar que son los intérpretes los que al
cantarlo dicen en su inicio “tus ojitos, que contemplo con delirio”, en
vez de decir “tus ojos, que contemplo con delirio”, como figura en la
letra original. Incluso est4 grabado por algunos cantantes como Lucila
Campos y Quique Negrini (“Tus ojitos”, “Guardia Vieja”). Es preciso
aclarar que esta letra que se le asigna al compositor Alfonso de Silva
es la que se canta en Lima; la letra que cantan el Do Montes y
Manrique, casi ni se conoce.
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LETRA DE VALSE “CARMEN”,
QUE CANTA EL DUO MONTES Y
MANRIQUE (1911)

Oleo de Oscar Allain Cottera

103



Es evidente que con el devenir de los afios algunas dudas y
controversias sobre algunos temas puntuales de nuestro acervo
musical se han ido aclarando, con el aporte de datos, fechas,
manuscritos, etc. En el caso de la musica, otro elemento importante
son las grabaciones, que nos permiten relacionar con mayor precision
ciertos casos puntuales para dilucidar dichas controversias y dudas.

Es cierto que muchos investigadores, historiadores, etc., mediante
su trabajo de investigacion en bibliotecas y archivos, que les ha valido
como fuente de informacion certera sobre datos puntuales referentes
a nuestro acervo musical (fechas de nacimiento, bautizo, obras
registradas, etc.), nos han brindado informacion irrefutable.

Otro dato relevante para cualquier investigacion son los
testimonios de los personajes involucrados en dichas investigaciones,
quienes los aportan con sus vivencias, anécdotas, ocurrencias, etc.
Casualmente, este ultimo aspecto de dichas investigaciones (los
testimonios) ha servido para corregir ciertos errores, y también
lamentablemente para inducir al error.

Refiriéndonos al caso de las canciones de musica criolla (diferentes
géneros) que grabo el afio 1911 el Do de Montes y Manrique: como
bien dicen algunos entendidos, el concepto de plagio que manejamos
hoy dia no se aplicaba a las manifestaciones populares de otrora.

Lo que es un hecho es que en el afio 1911 se graba por los cantantes
peruanos que conforman el Dio Montes y Manrique el valse “Tus
ojos” (D.R.); en consecuencia, la letra ya existia, con su respectiva
musica, pero por lo visto no se conocia su autor.
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Eduardo Montes Rivas y César Augusto Manrique,
el conocido “DUo Montes y Manrique”

Lo que también es un hecho es que posteriormente (muchos afios
después) salieron a la luz dos valses parecidos al anterior en letra pero
con la misma miusica, es decir, al que cantan Montes y Manrique. Uno
lo firma Carlos Montbrun Ocampo (Argentino), “A unos ojos”, y otro
lo firma Alfonso de Silva (Peruano), “Tus ojos”. Ambos compositores
nacen a principios de siglo: Montbrun en 1900 y Alfonso de Silva en
1902. Eso se cae por su propio peso. Ni Montbrun ni Alfonso de Silva
son los autores de la letra ni de la musica del valse “Tus 0jos” que canta
el Dio, pero el hecho es que Montes y Manrique cantan un valse de
titulo “Tus ojos”, como consta en la grabacion (1911). No significa que
posteriormente Alfonso de Silva no componga un valse parecido en
letra pero con la misma musica, ni que Carlos Montbrun Ocampo, que
nace en 1900, componga un valse que titula “A unos ojos” con letra
parecida pero con la misma mftsica. Esa valoraciéon queda a criterio
de cada uno; se ofrecen los datos para que los amigos lectores den su
libre opinion.

En cuanto al valse “Carmen”, que interpreta el Do Montes y
Manrique el ano 1911, la situacion, al parecer, es menos controversial.
Es bueno precisar que los datos que se ofrecen pueden y deben
valorarse libremente.
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Debo comentar que dicho valse, “Carmen”, cuya letra inicial es
“germina entre mi mente cual un rayo”, etc., siempre se ha cantado
por los cantores de antafio como valse que le pertenece a Pedro
Bocanegra en el Centro Musical Pedro Bocanegra de Lima y otros
Centros Musicales. Siempre se interpretd ese mismo valse entre otros
de Pedro Bocanegra. También en los cancioneros de antafio figura la
autoria de Pedro Augusto Bocanegra. A continuacion, se ofrecen
brevemente algunos datos del compositor peruano.

Pedro Augusto Bocanegra (4 de junio de 1890 - 4 de enero de
1927). Naci6 en Chiclayo, Lambayeque. Hijo de Santiago Bocanegra y
Manuela B. de Céceres (madre adoptiva). Se incorpora a la Escuela
Militar de Chorrillos en 1910; destaca tocando el clarinete, el
redoblante y el piston; dedico al general Soyer la marcha “Los
voluntarios”. Alterné con cantores como Sixto Villavicencio,
Humberto Queirolo, Sanchez, Cerna o el guitarrista Emilio Herrera,
ofreciendo serenatas en Malambito, Rinconada de Matienzo,
Angaraes y San Carlos (Torrecilla). Se sabe que vivia en Lima en un
cuarto del callejon del Pino (hoy, 52 cuadra de la Avda. Emancipacién)
de la calle Patos, donde aprendi6 a tocar la bandurria y a ejecutarla en
la bohemia. Se dice que se fue de viaje al valle de Huanca del Mantaro
(Huancayo) y decidi6é quedarse, ante el asombro de los que viajaron
con él. Compuso entonces “Soy la hoja desprendida” y “A orillas del
Mantaro”, y retorné al tiempo a su rincon bohemio del Cuartel
Primero de Lima en 1921. Tras los festejos del Afio Nuevo, en la
madrugada de Enero de 1927, al volver de una jarana, cay6 enfermo y
fallecié aquejado de los bronquios (pulmonia) a los 36 afios de edad.

Obras
- “Todo delirio” (letra y mtsica).
- “Smelter” (letra y musica).
- “Entre los dos” (musica de Guillermo Suarez).
- “La Alondra”.
- “En tu dia “(La boveda azulada).
- “Soy hoja la desprendida”.
- “A orillas del Mantaro”.
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También escribid, entre otras muchas obras, los valses:
- “Adriana” (letra y musica de Chiclayana).

“A orillas del Mantaro”.

“Carmen”.

“Mi despedida”.

“Separacion” (con musica de Lorenzo Marchena).

- “Un suspiro”.

- “Un nifno de quinqué” (musica de la Palizada).

Se le atribuye la autoria del vals-serenata “La boveda azulada”,
conocido también como “En tu dia”, sobre lo que existe cierta
controversia.

También hay que sefialar que en el libro Cancién criolla, memoria
de lo nuestro, que firma Manuel Zanutelli Rosas, dice que el valse
“Carmen” le pertenece a L. Arciniegas (solamente le asigna una
composicion), y que escribe s6lo las primeras lineas del valse
“Carmen”, como se canta actualmente, es decir, “germina entre mi
mente cual un rayo, naci6 el amor en el fondo de mi pecho”, etc. Es el
Unico investigador que no le asigna la autoria a Bocanegra. Los demaés
investigadores si le asignan la autoria, aunque sabemos que Zanutelli
comete errores muy marcados en otras apreciaciones sobre otros
compositores.

En cuanto a la controversia sobre si Bocanegra se involucra a la
bohemia recién el afio 1912, eso puede ser cierto, pero no tiene nada
que hacer una cosa con otra: existe informacion de que Bocanegra
compone antes de esa fecha (1912), como ya hemos comentado
anteriormente. Compositores y poetas como Felipe Pinglo, Sixto
Prieto Franco o Carlos Concha Boy hicieron publicas algunas de sus
composiciones antes de cumplir los 18 afos de edad.

El mismo investigador, Manuel Zanutelli Rosas, en el libro Felipe
Pinglo, a un siglo de distancia (julio de 1999), cuando hace referencia
al “valor documental de los cancioneros”, entre otras cosas dice: “Los
cancioneros en ese sentido desarrollaron la importante tarea de
difundir nuestra musica...” El cancionero de Lima fue fundado en
1910 por Manuel Ledesma. Alli se publicaron las composiciones de
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Pedro Arzola, Nicanor Casas, Pedro Bocanegra, Alberto Aguilar,
Victor Correa, Guillermo Suarez, M. O. Lozano y José M. Barrientos,
entre otros. Quienes tenian algo que expresar mediante sus creaciones
musicales eran acogidos en el Cancionero de Lima.

Si estos compositores antes mencionados ya publicaban sus obras
el afio 1910, es evidente que Pedro Augusto Bocanegra daba a conocer
sus obras antes de 1911 (fecha en que graba el valse “Carmen” Montes
y Manrique).

Debo manifestar que he escuchado detenidamente la grabacion de
la cancion “Carmen” que realiza el Dio Montes y Manrique el afio
1911, y efectivamente es la misma cancion a la que hacemos referencia,
cuya autoria es de Pedro Bocanegra. Este valse se canta y se conoce en
Lima.

A continuacidn, la letra completa y transcrita de la version del valse
“Carmen” realizada por el Dtio Montes y Manrique el afio 1911:

Carmen
Autor: Pedro Augusto Bocanegra

Germina entre mi mente cual un rayo,

tu amor nacié en el fondo de mi pecho

y tia, Carmen querida, sélo has hecho murmurar
las caricias de mi alma. (Bis)

Loco de amor y embelesado
de ese tu amor, quien me_juro ser fiel,
con voz sutil me acariciabas.

Me has engafiado sin tener por qué. (Bis)
Con el destello de tus lindos ojos

quiero que partas en dos mi corazon
para decirte postrado yo de hinojos
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Carmen, querida, te adoro con pasion. (Bis)

Ven, angel mio, mujer encantadora,

tit me has robado la quietud del alma,

ven con tu amor a mitigar la llama

que hoy en mi pecho me consume y me devora.

Debo reiterar que muchas veces estas dudas se generan por el
simple hecho de ir repitiendo constantemente versiones que nos
ofrecieron destacados estudiosos e investigadores en su dia.
Obviamente, con el paso de los afios se han ido aclarando algunas
dudas, porque también es comprensible que los investigadores de
antafio hayan ofrecido como informacion lo que tenian a mano. Hay
informaciones que se dieron en su dia que hoy se demuestra que son
erroneas, pero esos datos sirvieron de base para poder corregir dicha
informaciéon. Lo que no se debe hacer es seguir repitiendo las
informaciones que en su dia se ofrecieron, que hoy se sabe que fueron
erroneas, y que ya estan contrastadas y, en consecuencia, aclaradas.

Uno de los destacados estudiosos, entre otros importantes
investigadores e historiadores peruanos, que ofreci6 datos
importantes de investigacion sobre nuestro acervo musical fue
Aurelio Collantes Rojas, (1915) quien ha escrito diversas obras como
Historia de la cancién criolla, Glosas y recopilaciones, Documental
de la cancion criolla, y Pinglo inmortal, pero a la vez es el mismo
Collantes el que ha llevado a la confusion en algunos casos a otros
investigadores, que han repetido sus apreciaciones basandose en lo
escrito por éL

Hay casos puntuales sobre la musica criolla que Collantes afirmaba
y que hasta el dia de hoy se siguen repitiendo. Por citar algunos: que
Pinglo se marcha al distrito de La Victoria entre los afios 1921 y 1924.
Esta probadamente demostrado que no es asi, Pinglo llegaria al barrio
de La Victoria en la década de 1930. También se dice que compuso el
valse “Hermelinda” el afio 1919, y que lo termina el afio 1936, e incluso
que existian dos valses de autoria de Pinglo de nombre “Hermelinda”.
Hasta se llega a decir que compone dos valses de nombre “Amelia”, y
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que el valse “Bouquet” segtin Collantes es de autoria de los argentinos
Armando E. Soto Cayo y Enrique Aparicio C., ya que, dice, son quienes
le ensenaron la letra de “Bouquet” a Pinglo en el afio 1932, cuando se
publica en el Cancionero de Lima, en el afio 1931, con iniciales F.P.A.

A proposito de “Bouquet” y el controversial valse “Hermelinda”,
Manuel Zanutelli Rosas, en el libro Felipe Pinglo, a un siglo de
distancia, cuando hace una valoracion del valse “Hermelinda” dice lo
siguiente: “No tengo la cronologia precisa de su obra, ‘Hermelinda’ es
su gran ofrenda de amor a quien seria su esposa... “Tus ojos ternura
reflejan, me mata tu lindo mirar; mi nena, me robas la calmay el alma;
mi vida tuya sera...”.

Quien tiene alguna idea de los valses de Pinglo podra darse
perfectamente cuenta que este valse corresponde a la letra del valse
“Bouquet”, ya que el valse “Hermelinda” de Pinglo no es precisamente
un canto al amor: “Yo he reflexionado en el silencio de una noche
acerca del amor de una mujer, al cabo ha gemido mi corazoncito, al
ver la felonia de una ingrata infiel”. Es el valse que compone Pinglo en
respuesta al valse “Hermelinda” de Alberto Condemarin (“Escucha,
amada mia, la voz de mis cantares, que brotan de mi lira cual desolado
son”), quién fuera enamorado de Hermelinda Rivera, que a su vez
seria luego esposa de Felipe Pinglo Alva.

Hay otras muchas controversias que ain existen en cuanto a la
musica criolla, que seguramente se iran esclareciendo con el devenir
de los afios con nuevos datos y el aporte transparente de algunos
amigos criollos. Reiteramos que los datos que ofrecemos de forma
respetuosa tienen como tunica finalidad colaborar en el
esclarecimiento de algunas dudas sobre temas puntuales de nuestro
acervo musical, y deben ser valorados con absoluta libertad de
opinion.
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CONTROVERSIAS SOBRE ALGUNOS
VALSES CRIOLLOS

Oleo Oscar Allain Cottera
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Se sabe que en todo género musical, y en especial la musica criolla,
que es el que nos relaciona, existen controversias sobre las letras
de diversas canciones o las autorias de las obras. Es sabido que las
letras de diversos temas han sufrido interpolaciones, mezclas, cortes
o afnadidos. Mayormente esto ha sucedido con canciones antiguas,
cuyo autor se desconocia, o sobre las que existia la polémica de quién
realmente era autor de dicha letra, ya fuera un valse, una marinera,
una polca, etc.

También es cierto que los mismos intérpretes se han tomado cierta
licencia con diversos propdsitos, muchas veces por embellecer el
mensaje, o simplemente por desconocimiento o por acoplar la letra a
la armonia musical. Por éstas y otras razones se han cambiado ciertas
palabras e incluso agregado estrofas de la que fue la letra original.

Pero esto ha sucedido mayormente con letras de canciones de
desconocida autoria. Inclusive con los titulos de las canciones de
autoria reconocida se han realizado grabaciones cambiando el titulo
de las canciones pero respetando el nombre del autor.

Los cancioneros de antafio influian también en muchas
controversias; obviamente, un cancionero es una importante fuente
de consulta, pero se daba el caso de que algiin tema especifico,
habiéndose publicado en una fecha determinada, aparecia publicado
nuevamente con la letra corregida y/o aumentada.

Las diversas controversias que existen en cuanto a algunos temas
especificos han aumentado porque existen testimonios de gente
criolla de nuestro tiempo, es decir, personajes importantes que han
emitido opinién, muy respetable, por cierto.

Los casos més notorios, se han referido al valse “La comarca” o
“Prominencias de la tierra”, que se le asigna a Braulio Sancho Dévila.
Este es un poema extenso del compositor argentino Luis L.
Dominguez (1919 - 1898), del que se tomaron los primeros versos y al
que se agregaron otros de autor desconocido. Es probable que Braulio
Sancho Davila sea autor de la musica, pero no de la letra. Este valse se
sigue cantando por los criollos como de la Guardia Vieja, y lo grabo
Fiesta Criolla, cuyas primeras lineas dicen:
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Cada Comarca en la tierra
tiene un rasgo prominente:
el Brasil, su sol ardiente;
minas de plata el Perii;
Montevideo, sus cerros,

sus pampas tienen los dos, etc.

Otro valse es “Rebeca”, que figura como D.R. y que se le asigna a
Miguel Almenerio, nacido en 1877. Algunas estrofas de este valse han
sido recogidas del poema “Para canto en tono de yaravi” (1853), de
Lorenzo L. Bazo, que figura en unos manuscritos del autor con el
titulo “Murmullos del Rimac”, entre otros poemas con fecha de 1845:
“A mi hermana” (1848), “Un ciprés y una tumba” (1849), “En el
pantedn”, etc.

En este tema, conocido valse que se canta como “Rebeca, yo muero
por ti”, etc., la segunda parte de corresponde a la quinta estrofa del
poema antes mencionado, que dice:

Acuérdate que anduvimos
por montes y serranias,
cuando la sed te agitaba
de mis lagrimas bebias,

y en mis amorosos brazos

reposabas y dormdias, etc.

En cuanto al valse “El guardian”, que se conoce como de la Guardia
Vieja, su autor es el reconocido poeta colombiano Julio Flores Roa (22
de mayo de 1867 - 7 de febrero de 1923). La musica le pertenece a Juan
Pefia Lobaton. Este tema fue grabado por el Dtio La Limenita y Ascoy,
y por Fiesta Criolla, como D.R. En sus primeras lineas dice:

Yo te pido, guardian, que cuando muera

borres los rastros de mi humilde fosa,
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no permitas que nazca enredaderas,
ni que coloquen funeraria loza, etc.

En cuanto al valse “Idolo”, quien lo tiene registrado en Apdayc e
inscrito en los registros de La Biblioteca Nacional del Per es Nicanor
Casas, tio del recordado Pablo Casas Padilla. La esposa de Nicanor
Casas, dona Rosa Micheline, viuda de Casas, present6 las pruebas
pertinentes en dichas entidades. Como es conocido, este valse ha
sufrido algunas variaciones en su letra pero no en su mensaje. Se
disputaba la autoria con Braulio Sancho Davila. Dichas variaciones
aparecieron en la letra aumentada y corregida en El Cancionero de
Lima n° 1328.

Esta controversia se produjo porque el recordado bohemio y
cantor criollo Augusto Ascuez Villanueva decia que este valse le
pertenecia a su tio, Braulio Sancho Davila, e incluso ofrecio fecha, 5
de enero de 1914. Este testimonio lo realiz6 en una entrevista que
concedio6 a la revista VSD, del diario La Repiiblica, el 23 de julio de
1982. En ella Augusto Ascuez, dice textualmente: “El vivia abajo el
puente, en el Salitral, e ibamos a dar serenata a un compadre, Fidel
Beltran, que vivia al frente; entonces me dio a mi la copia y asi,
leyéndola, lo canté, y Quintana “Canario Negro” fue quien me
acompafio. Alli estrenamos el vals...”.

Referente a este tema, la controversia no esta en la letra, esta en la
autoria, ya que actualmente tampoco se puede decir esto porque
legalmente le corresponde a Nicanor Casas, y se ha grabado por
diferentes intérpretes, como Eloisa Angulo, con la letra que aparecia
como original en los cancioneros de la época, es decir, sin
modificaciones. Las modificaciones sucedieron después, pero no se
conoce grabacién con dichas modificaciones. En sus primeras lineas
dice:

Un dia en perfecta paz, lleno de armonia dos,
diganme si existe amor donde hay tanta variedad;
por qué quitarme quieres la pena de no amarte

por qué, mujer, oh, idolo, quieres martirizarme, etc.

114



Otro tema de Nicanor Casas, que incluso graba el Dio Montes y
Manrique en el afio 1911 como “Arica”, cuyo verdadero nombre es
“Recuerdos de Arica”, posteriormente ha sido grabado como “7 de
Junio” o “Batalla de Arica”, y se cantaba por los criollos de antafio,
quienes le daban esos titulos al tema. Esta confusioén deviene porque
las primeras lineas de dicho valse son las siguientes:

El dia 7 de junio de un ano tan desdichado, un parlamento
confiado vino a intimar su rendicion. Tengo deberes
sagrados, repuso el gobernador, los cumpliré con honor,

es el deber de un buen soldado, etc.

Otro valse, conocido como “El pirata”, que popularizaran los
compadres Rémulo Varillas y Fernando “Chino” Loli, siempre se
present6 como una recopilacion, como si no existiera el autor, pero en
realidad éste es un poema cuyo titulo original es “Mar de sombra”, del
poeta Luis Berninsone, quien al parecer se lo dedica a un amigo que
era capitan de fragata. Este poema, en sus primeras lineas, dice:

Yo no quiero una tumba, ni una cruz, ni corona.
Ni tampoco una lagrima me aburre otr llorar,
ni tampoco me recen; sélo pido una cosa:

para el dia en que muera, que me arrojen al mar, etc.

En cuanto al valse “Ocarinas”, se sabe que la mtsica pertenece al
compositor victoriano Manuel Covarrubias Castillo, y se conocia en
un principio como “Bella eres”. Ultimamente, el periodista peruano
Enrique Bravo Castrillon mostré un poema llamado “Mis oraciones”,
publicado en el diario La Croénica del afio 1913. Este poema, al
parecer, le pertenece a José Carlos de Maria, ya que esta firmado por
José Carlos de Maria, y es el siguiente:
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Mis oraciones

Autor: José Carlos de Maria

Son tus risas cristalinas

como un coro de ocarinas,

como un trémolo de violas.

Sus acordes ya son suaves

como el canto de las aves,

o bien graves

como arrullo de las olas.

Nacen tenues, pronto ascienden,

y en escala paulatina

ya se apagan, ya se encienden,
vienen, van, desaparecen,

raudas crecen y declinan.

Y tus locas carcajadas,

carcajadas juveniles,

traen luces de alboradas,

traen aromas de pensiles.

Traen alegres tintineos

de campana, los gorjeos,

los gorjeos de tu risa fresca y sana.
Las alegres vibraciones,

de tus francas carcajadas
acusando van pasiones

que en tu pecho hay encerradas;
me regalan alegrias

mis tristezas ahuyentando,

y por eso yo te pido que te rias, que te rias,
que entre tanto voy mis penas olvidando.

Lima, 1913
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La letra que se canta en Lima es la siguiente:

Ocarinas

Son tus risas cristalinas

cual un coro de ocarinas,

cual un trémulo de violas;

tus acordes son muy suaves
como el canto de las aves,
como arrullo de las olas;
nacen, crecen, pronto ascienden
en escalas paulatinas;

ya se apagan, ya se encienden,
raudas crecen y declinan.

Las alegres vibraciones,

de tus locas carcajadas,
anidando van pasiones

que en mi pecho hay encerradas.
Me regalan alegrias,

mis tristezas ahuyentando.

No te rias, no te rias,

mientras que yo voy sufriendo;
no te rias, no te rias,

mientras que yo voy llorando.
Y tus locas carcajadas,
carcajadas juveniles,

traen dulces alboradas,

traen aromas y pensiles;

traen alegres tintineos

de campanas los gorjeos,

los gorjeos de campanas,

117



de tu risa fresca y sana,
de campanas los gorjeos,

de tu risa fresca y sana.

Otro valse que cre6 mucha controversia es el conocido como
“Cholo soy”, que se le asigna a Luis Abanto Morales. En el diario
Expreso, en la edicion del domingo, 13 de julio de 1973, pagina 3 del
mismo suplemento, Estampa, se denuncia dicho plagio y se publica
una carta enviada por Luis Abanto Morales. Este (Abanto Morales)
admite que la letra de dicho tema, conocido en Lima como “Cholo soy
y no me compadezcas” no le pertenece. Comenta él en su carta que un
payador argentino llamado Boris Elkin se la concedié para que le
pusiera misica. Recordemos que Luis Abanto realiz6 su carrera
musical en Argentina. Esta es la letra original del tema “No me
compadezcas”:

No me compadezcas
Letra: Boris Elkin

No me compadezcas ni me tengas lastima,
qu’esas son monedas que no valen nada

y que dan los blancos como quien da plata.
No me compadezcas ni me tengas lastima;
nosotros, los coyas (cholos), no pedimos nada,
pues faltando todo... Todo nos alcanza.

Déjame en el valle vivir a mis anchas:
trepar a los cerros detras de mis cabras,
pillar un quirquincho (armadillo), tener unas llamas

y echar a los vientos la voz de mi flauta.

éDices que soy triste? iQué quieres que haga!
¢No dicen ustedes qu’el coya es sin alma,
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qu’es como las piedras sin voz, sin palabras,

y llora pa’dentro sin mostrar las lagrimas?

¢Y si fuera cierto, a qué tanta lastima?

¢No fueron los blancos venidos de Espafia

que nos dieron muerte por oro y por plata?
¢No hubo un tal Pizarro que maté a Atahualpa
tras muchas promesas bonitas y falsas?

¢Qué quieres que haga?

éQue me ponga alegre como dia de chaya (fiesta),
cuando mis hermanos doblan las espaldas

por cuatro centavos que ustedes les pagan?
éQuieres que la risa m’ensanche la cara,
cuando mis hermanos son bestias de carga
llevando riquezas que ustedes se guardan?
éQuieres que me alegre, cuando en la montana
viven como topos, escarba y escarba,

mientras se enriquecen los que no trabajan?
éQuieres que me alegre cuando las muchachas
van a casas ricas lo mismo que esclavas?

No me compadezcas ni me tengas lastima.
Déjame en el valle vivir a mis anchas:
tocando mi quena, cuidando mis cabras,
pillando un quirquincho o hilando una manta.
Déjame tranquilo, que aqui la montafia

me ofrece sus piedras, acaso mas blandas

que esa condolencia que tit me regalas.

Estos casos no solamente se han producido con temas de antafio,
también han ocurrido con valses conocidos para algunos criollos, pero
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desconocidos para otros, como por ejemplo el valse “Dos contra el
mundo”, de Pablo Casas Padilla, que se grabara con el nombre de
“Ana”. Pero en este caso, como en otros, no se discute la autoria. Tal
vez por un error involuntario se le cambia el titulo, pero no la autoria,
la cual se mantiene correcta.

En cuanto a los compositores y la letra de sus temas eran ellos, los
compositores, quienes se encargaban de darle la letra a los cantores o
intérpretes, y mas bien se preocupaban de que los cantores
interpretaran correctamente sus temas. Se molestaban si el cantor o
intérprete desconocido para ellos variaba la letra. Conocemos las ya
comentadas anécdotas sobre algunos valses como el del valse “Anita”,
en el que Pablo Casas, después de escuchar cantar el valse de su
inspiracion por el Chino Palma, se le acerca y le dice respetuosamente:
“gracias por cantar el valse, pero la frase correcta es ‘La dicha eterna
te la brindaré’, y no ‘La dicha entera te la brindaré”. Recordemos que
muchos criollos si sabian la letra correcta; en cambio otros lo
cantaban erréneamente, y asi fue grabada por Los Morochucos y otros
intérpretes, repitiendo siempre erroneamente “la dicha entera te la
brindaré”.

Lo mismo ocurrié con Ernesto “Chino” Soto, que al escuchar
cantar su valse “La abeja” por un amigo criollo, que decia “Quisiera
ser como la abeja, que vuela sin que nadie la detenga”, lo interrumpi6
y le dijo: “Aguanta, me estas jodiendo el vals, lo correcto es ‘Quisiera
ser como la abeja, que vuela sin que nada la detenga’, porque no la
detiene una pared, una persona, la lluvia...'Nada’ “.

Igualmente con Adrian Flores Alban, quien al escuchar cantar su
reconocido valse “Como una visiéon” a un amigo criollo, en la parte que
dice “Tu cuerpo quedd estampado en la arena y en mi alma quedd
grabada una pena, ya no, no vuelvas alli...”. Inmediatamente paré la
entonacion del cantor y le explico que él no podia ordenarle a la dama
que no fuese a la playa (“ya no, no vuelvas alli”), que el término que
uso es “no vuelves”, ya que es optativo y no un mandato.

Es cierto que los intérpretes libremente han cambiado algunas
palabras de dichas letras, tal vez de forma involuntaria, por

120



desconocimiento o por conveniencia armonica, etc. Como se ha dicho
anteriormente, son los compositores los que siempre se han
preocupado para que esto no suceda. Ellos desean que sus letras se
canten tal cual ellos la crearon, y que su mensaje no se confunda ni se
tergiverse por los intérpretes.

Los cantores de antafio eran celosos en cuanto a los temas que le
brindaban los compositores. Era muy dificil aprenderse dichos temas,
debido al celo que ellos tenian con la letra de cada tema, que
consideraban de exclusividad propia, y muchas veces, cuando por fin
accedias a que te dieran copia de dicha letra, tus mismos amigos
cantores te daban una copia con letra cambiada, te percatabas de esa
“picardia” cuando escuchabas cantar el mismo tema a otro cantor
reconocido. Obviamente, eso se lograba frecuentando las jaranas,
porque de otra forma era casi imposible. Ese proceder muchas veces
ha llevado a que algunos canten de una forma distinta una canciéon
determinada.

Actualmente eso ha cambiado en algo por la difusion que existe por
los diversos medios de comunicacion, incluido el virtual, pero la gente
obtiene “lo que hay”, no necesariamente todo lo que desearia. En
cuanto a la mausica criolla tradicional, todavia existen feudos en
diversas partes de la Costa Peruana, mayormente en Lima, donde se
pueden escuchar valses tradicionales o de antafo por algunos
bohemios cantores. Los nuevos bohemios, como suelen decir los
bohemios de antafio evocando a Felipe Pinglo Alva, hasta se valen del
teléfono movil para grabar las canciones cantadas por los de antafio,
ya que saben que si le solicitan la letra de dicho tema sera dificil
obtener una respuesta practica y efectiva.

Por otro lado, algunos estudiosos e investigadores modernos se
refieren a la musica criolla y sus compositores como si fuera
exclusividad de Lima. Se sabe que el primer vals peruano tiene origen
en la ciudad de Arequipa. Algunos historiadores sefialan el valse
“Angel hermoso” (1883), de Abelardo Gamarra “El Tunante” (de esta
forma firmaba sus articulos) y musica de su prima Zoila, como el
primer vals. Ahora se sabe que esta letra le pertenece al poeta espanol
Luis Mariano de Larra, otros difieren, comentando que los primeros
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valses nacieron entre 1872, y 1875, como “El Silencio” (Salazar-
musico de iglesia), “Recuerdo de Lima” (Pease) “Al pie del Misti”
(Eduardo Recavarren) o las creaciones de José Sabas Libornio (1855-
1915) “Hortensia” “La Hamaca” Crisantemo”, etc.

En cuanto a los compositores peruanos y las canciones inéditas
para algunos, o desconocidas, muchas veces solamente se habla de
estos temas cuando se refieren a compositores limehos o que
residieron en Lima, pero casi nunca se habla de los compositores de
nuestra costa como los piuranos o los chiclayanos, quienes tienen una
vasta produccion musical, en su mayor parte inédita para muchos de
nosotros.

El mismo Felipe Pinglo Alva tiene ascendencia piurana, ya que su
apellido paterno procede del pueblo de Sechura (distrito de la
provincia de Piura), y como él muchos otros grandes compositores
nacidos en tierras nortenas, quienes han cultivado y difundido
durante toda su vida la musica criolla. Existen instituciones y clubes
donde se cultiva y difunde la misica criolla.

Estos grandes y reconocidos compositores nortefios son muchas
veces desconocidos para los cultores de la musica criolla de Lima, pero
muchas de sus obras son las que se han hecho conocidas en Lima.
Entre los méas destacados figuran:

- Victor M. Ortiz Morales: “Incésica n°1”, “La cabellera de mi
zamba” (marinera), “Negra” (polca), y mas de cien obras.

- Miguel Avalo Inga: “El tutiro”, “Homenaje a Pinglo y Raygada”,
“Bohemios del ayer”, “Madre mia”, “Escucha mi serenata” y muchas
otras mas.

- Miguel Francisco “Panchito” Miranda Montero: “Prefiero morir”,
“Morena consentida” y “Para tenerte”, entre otros valses, marineras y
polcas.

- José Miguel Correa Suérez: “Nunca me faltes”, “Alma herida”, “El

J J
que rompe paga”, “Sin tener delito” y “Rosas mustias”, entre mas de
150 obras.
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- Rafael Otero Lopez: “Mis algarrobos”, “Rosa Victoria”, “Por qué
sigues llorando”, “Enma”, “Mis lagrimas”, etc. Le puso musica al
soneto de Federico Barreto “El dltimo ruego” (“Odiame”).

- Raal Calle Pacheco: “Yo te perdono”, “Falso querer”, “Peregrina”,
“Renunciacion”, “Manana”, etc.
” o«

- Adrian Flores Alban: “Alma, corazbn y vida”, “Como una visiéon”,

»

“Nuestro amor”, “Recordando Sullana”, “Que viva Sullana”, etc.

- Francisco Reyes Pinglo: “Secreto”, “Nostalgia”, “Mananita”, “A mi
» o« » «

Olguita”, “El peregrino”, “Leonor”, “Doris”, etc.

29

- Rolando “El Mote” Ramirez Vasquez: “Ven a mi”, “Rocio vital”,
“Afioranzas”, “Destino en sombras”, “Limefia fina”, “Amor ausente”,
“Morenita gentil” y “El altimo beso”, entre otros muchos valses,
tonderos, marineras, etc.

- Pedro Miguel Arrese Arizmendi: “Amigos nada méas”, “Canto a
” o« ” o« » o«

Piura”, “Alma mia”, “Celos”, “Complejo de amor”, “Hastiado estoy” y
muchos otros temas entre tonderos, valses y marineras.

Podriamos seguir nombrando a otros compositores destacados
como Arturo Bricefio, Belisario Arellano Mondragén, Pedro
Bocanegra, Abelardo Takahashi Nuiiez, José Escajadillo, Alejandro
Pasache Boyer, Carlos Riofrio Palacios, Héctor “Patorro” Rojas,
Roberto Vasquez de Velasco y muchos otros grandes compositores
que engrandecen nuestro acervo literario musical costefio.

Casualmente, es un compositor piurano el autor de un tema cuyo
titulo es “Falso amor”, que por este titulo otros confunden con el tema
“Un suspiro”, de Pedro Bocanegra. El titulo de este tema unos criollos
se lo atribuian a Manuel Acosta Herrera, y otros a Manuel Acosta
Ojeda, “MAQO”, destacado estudioso y compositor peruano.

A continuacion la letra del valse del compositor piurano cuyo titulo
es “Falso amor”, y que algunos criollos de antafo suelen interpretar
en Lima y seguramente en el norte de nuestro querido pais.
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Falso amor (valse)

Autor: Roberto Vasquez de Velasco

Junto al mar una noche yo te vi,
Jjunto al mar yo tu amor conoci,

hoy me paso las horas pensando
en lo tanto que me hiciste sufrir.

La quietud de estas horas me inspira,
el recuerdo de tus besos me entristece,
y en el loco vagar de mi vida

en el mar hundiré mi dolor. (Bis)

Solo veo que eres pajaro sin nido,
paloma embriagada incomprendida,
picaflor de rama en rama aborrecida,
mujer engafiada y mal querida. (Bis)

Junto al mar conoct tu falso amor,
junto al mar me ensenaste a olvidar,
engafiada te burlaste de mi fe,

mds sufriste un desengaiio cruel.

Es en vano que pretendas ocultar
la venganza de tu amor fatal;
sufre ahora en silencio tu pecado,
me da lastima, mujer, verte llorar.

Es bueno precisar que existen muchos otros valses que se
desconocen, e incluso tienen el mismo titulo pero con diferente letra.
Algunos casos palpables son los valses de nombre: “Maria”, “Victoria”,
“Amor eterno”, “Ausencia” y “La abeja”, entre otros.

Deseamos que estos datos sirvan para recordar que nuestro acervo
musical todavia tiene mucho por descubrir, que con el aporte
respetuoso y transparente de todos los amigos criollos lo iremos
conociendo, y que tenemos que mirar mas hacia el norte del Per,
donde se encuentran los grandes compositores de musica criolla.
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DEL ZAPATEADO AL ZAPATEO
AFROPERUANO

Oleo Oscar Allain Cottera
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:]Entre los bailes, danzas o diversos géneros musicales criollos de la
costa peruana, que se denominan danzas afroperuanas por haber

sido creadas por los pueblos de ascendencia africana en el Perq,
figuran el festejo, el alcatraz y el zapateo, entre otros.

Pero, ¢de donde provienen estos ritmos, y cuél es su origen? En
esta oportunidad nos vamos a referir al zapateo afroperuano.

Estas danzas adquieren una identidad propia, ya que se van
adaptando a las costumbres de sus pueblos, pero siempre
conservando su acervo cultural, principalmente el musical. Estos
bailes se instauran desde la época virreinal en los diversos pueblos del
sur de nuestra costa peruana, donde se asentaron los negros traidos
por los espaioles, especificamente en Chincha, Tambo de Mora, El
Carmen, Cafiete y otras zonas rurales. Alli se desarrollan estos ritmos,
que se conocen actualmente como afroperuanos. Todos estos bailes
de expresion negra surgen de ese original mestizaje de las culturas
indigena, europea y africana en el Pert.

Entre los apuntes mas antiguos referentes a este género, el
zapateo, que marcaba los bailes y jaranas criollas de nuestros
antepasados en el Per, figura el comentario del viajero francés A.F.
Frezier en el afio 1713, quien en su paso por Lima escribio lo siguiente:
“Este baile es tan comun en ellos como el minuet en Francia, se le
llama ‘Zapateo’ porque se baila golpeando alternativamente el talon y
la punta del pie, haciendo algunos cambios y movimientos sin
cambiar de lugar”.

Un siglo después, otro viajero chileno, Tadeo Haenke, se referia a
los bailes afroperuanos diciendo: “Los bailes de la gente comin se
reducen a movimientos de pies, a compds, y suelen ser mas o menos
indecentes, segin el caracter de la persona que los baila. En los
salones de las clases altas s6lo se bailan ritmos cortesanos
provenientes de Espafia y Francia, como las danzas de moda: el
pasacalle, el ondd intencional, la cuadrilla, el ondua floreado, entre
otros.

Entre los nativos de Africa, tomando la totalidad del continente,
encontramos dos formas tipicas de llevar el ritmo: el movimiento del
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cuerpo y el movimiento de los pies. En los pueblos primitivos de
Europa se menciona el bouchar, danza individual ejecutada con los
pies por los celtas, los iberos y los visigodos. A lo largo de la historia
de las danzas encontramos dos elementos siempre ligados para llevar
el ritmo: el palmoteo y el zapateo.

Foto de antiguos zapateadores

Casi todos los paises hispanoamericanos tienen su baile zapateado,
que proviene principalmente del zapateo andaluz, junto al castellano,
el catalan, el canario y el gallego. En México crean el jarabe tapatio;
en Argentina, el Malambo; en Cuba nace un zapateo netamente
cubano derivado del romance espafol; en Perii, unos cuantos, como
el zapateo criollo (costa), en mayor y en menor, y el de la sierra, en
mayor y en menor, con formas especificas de acuerdo al medio
ambiente de cada region, como otros paises han creado el suyo. Su
nombre indica que es un baile donde se zapatea constantemente.
Segtin la Real Academia de Lengua Espanola, esta es su definicion:

Zapateado (Danza): Arte de marcar el ritmo con los pies sobre el
suelo para bailar. La técnica del zapateado proviene desde muy
antiguo, es mas, segin los humanistas del siglo XVI, ya las bailarinas
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romanas de la época imperial se acompafiaban de golpes en el suelo
cuando bailaban; sin embargo, su mayor desarrollo tuvo lugar en
América, donde surgieron numerosos géneros musicales para ser
zapateados. En Espafia, al ser una tradicibn menos cultivada,
sobrevivid gracias a su integraciéon en el baile flamenco, que cred
incluso un palo determinado para ser zapateado. Hasta el siglo XIX,
el zapateado consistia en acompafar el tafiido o melodia musical
dando golpes en las manos, y dando alternativamente con ellas en los
pies.

(Participio pasivo de zapatear); adj. de dos terminaciones. 1.
Participio pasivo de zapatear. 2. Dicese de cualquier danza en la que
se zapatea: manana aprenderemos las danzas zapateadas en la clase
de baile. 3. (sust. m.) Acciéon y efecto de zapatear: el continuo
zapateado de los vecinos de arriba me tiene al borde del ataque de
nervios. 4. (sust. m.) Baile popular espanol que se ejecuta golpeando
en el suelo vigorosamente con los tacones de los zapatos: bailar
zapateados es un ejercicio ameno y muy efectivo para adelgazar las
piernas. 5. (sust. m.) Musica que acompana a este baile: empez6 a
sonar un zapateado, pero estibamos tan cansados que ni siquiera nos
levantamos de la silla. Sinénimos: danza, baile, taconeo, zapateo.

El zapateado

El zapateado surgié a mediados del siglo XVI como un baile sobrio,
de gran entidad flamenca. En un principio era interpretado por
hombres, pero pronto algunas mujeres se sumaron a este nuevo estilo,
la mayoria de ellas vistiendo el atuendo masculino de pantalon y
chaquetilla corta. Se trata de una combinacion ritmica de sonidos que
se efecttian con la punta del pie. El flamenco se adoptd en ritmo y
métrica de los tanguillos gaditanos, propia de los zapateados en
Iberoamérica. Al ser el ritmo del tanguillo un poliritmo, la riqueza de
sincopas, acentos y contratiempos permite al bailaor interpretar un
zapateado virtuoso y de gran lucimiento.
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El zapateado, actualmente, por su técnica, es algo omnipresente en
cualquier espectaculo de danza espafiola. Incluso se han inventado e
introducido diversas formulas para darle un mayor protagonismo.

La importancia del zapateado en el baile flamenco actual es tal que
en muchas ocasiones ha ido relegando a otras técnicas, més sutiles
y menos espectaculares, a un segundo plano.

El jarabe tapatio

Este baile de cortejo se popularizé tanto que fue declarado bailable
nacional. El jarabe tapatio es el baile mas importante de México
y deberia bailarse en puntas. Al sobrevenir la independencia de
México se incorporaron sones patrioticos y canciones populares,
convirtiéndose el zapateado espafol en jarabe tapatio. El estilo
evolucion6 de la interpretacion que los locales le dieron a los
Sonecillos de mi tierra, una exitosa compaiiia teatral Espafiola que
visitaba los teatros populares mexicanos hacia finales y ain después
de la colonia (1521-1810).

El jarabe tapatio cuenta con los siguientes aires: jarabe de Jalisco
(estado de Jalisco), jarabe del Atole (finales de 1800), son de Palomo
(el més comtn de México), jarana Yucateca (Peninsula Yucateca),
jarabe Moreliano (Michioacan) y la diana (aplauso musical).

El malambo

El malambo es una de las danzas tradicionales de la Argentina, que
naci6 cerca del afio 1600 en las soledades pampeanas. Esta danza
varonil se baila en todas las regiones, aunque pueden diferenciarse
dos estilos: el norteno y el surefio, donde los hombres compiten en
grandes duelos de “habilidad gaucha”.

El bailarin del malambo se luce con una serie de movimientos
llamados mudanzas, como el zapateo (golpes del pie contra el piso),
la cepillada (rozar el piso con la planta del pie), el repique (golpes con
el taco y las espuelas contra el suelo) y los floreos.
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Hay dos estilos populares del malambo: el nortefio y el surefio. El
estilo nortefio se caracteriza por su agilidad y destreza, acompanado
por una habil “rudeza”. En cambio, en el estilo surefio las figuras son
mas suaves y el bailarin muestra ingenio y habilidad, sin tanta rudeza.
El malambo es una danza exclusiva para varones, individual y una de
las mas difundidas en la Argentina, que nos sigue sorprendiendo con
la velocidad y habilidad de sus ejecutantes en el zapateo. A veces,
hasta afiadiéndole figuras con el manejo de boleadoras y lazos que
hacen dibujos en el aire, acompafiando el ritmo de sus pies.

El claqué

El claqué, conocido como tap, es un baile americano en el que se
mueven los pies artisticamente mientras se realiza el zapateado
sonoro.

El tap se origina a partir de la fusién de las danzas de zuecos de
Irlanda, el norte de Inglaterra y Escocia, combinado con los bailes
practicados por los afroamericanos, como la juba, entre el siglo XVII
y el XVIIL. En 1739, se prohibe a los esclavos negros que utilicen
instrumentos de percusion, lo que motivo a realizar la percusion con
los pies y las manos. Bailado en un principio por los esclavos, se puli6
en los Estados Unidos después de su guerra de secesion. Los
bailarines relajaron las posturas rigidas irlandesas, usaron brazos y
hombros para marcar y se afiadieron nuevos pasos. La improvisaciéon
era lo primordial de este baile. Luego de su auge en los afios 30 y 40,
el tap se alejo de los escenarios norteamericanos hasta resurgir en los
anos 70.

El zapateo americano siempre se ubico dentro del espectaculo mas
que en el circuito de la “danza seria”.

El zapateo cubano

El zapateo cubano se realizaba utilizando los primeros
instrumentos nacidos en Cuba, como las maracas (aborigen), las
claves (del siglo XVII), el giiiro, el guayo, el calabazo, el botijuela, la
quija de burro, el machete o mocha y el tres, ademés de los aportados
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por Espafia, como la bandola, la guitarra, el tiple, la vihuela, la
bandurria o el ladd. En sus comienzos se utilizo el arpa, que
desaparecio en el siglo XIX, pero fue su uso instrumental que se llamo
“punto de arpa”, lo que dio lugar al zapateo.

En el siglo XIX era usual, en alguna de las partes que formaban las
contradanzas de moda, encontrar un zapateo. El escobilleo era mucho
mas libre y movido que el utilizado en la contradanza. Ademaés, con
un pie se marcaba una v bordeando éste al otro sirviendo de apoyo, el
cual, de inmediato, lo imitaba. En la alternancia rapida de ambos,
cuanto mas rapido y menudo, mas admirado. El bailador, con su
pareja, se desplazaba en el circulo de los que les animaban. El cuerpo
levemente inclinado en él, y la mufieca izquierda agarrada
posteriormente con los dedos de la mano derecha a la altura de las
caderas. La mujeres podian improvisar su retirada haciendo
desplazamientos en circulos, sin simetria prevista, una reverencia al
hombre, siendo reemplazada inmediatamente. A su escobilleo cada
hombre aportaba su estilo personal en los que se conocian como mas
auténticos, como el punteado (utilizaba tacon y punta del zapato).

El escritor americano Demoticus Philalethes, cuando estuvo en
Cuba en los anos 1850-52, al describir una fiesta de monteros o
guajiros decia: “Esta danza se ejecuta arrastrando los pies por el suelo,
que de vez en cuando se golpea pesadamente con los talones, saltando
hacia adelante o para atras, asumiendo actitudes dificiles y posturas
extrafias al sonido regular de la musica tocada por una guitarra y un
instrumento hecho de la cascara dura de un fruto conocido como
calabazo. A veces la mujer le volvio la espalda al hombre, que entonces
se despojaba de su sombrero arrojandolo a su pies, y hasta se
arrodillaba implorandole sus favores en actitud suplicante”.

El zapateo cubano es hoy un baile folclérico porque no evolucion,
se quedo en su tiempo y espacio, ni siquiera progresaron algunas de
sus variaciones.
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El zapateo afroperuano

En el Per1, el zapateo afroperuano es un tipo de baile creado por
los negros del Pert de los poblados de la costa sur, como Chincha, El
Carmen y Tambo de Mora, entre otros. Est4 inspirado en los bailes
africanos y consiste en movimientos ritmicos de competencia que
realizan los bailadores al compés del cajon afroperuano y la guitarra.
Es muy antiguo, y llega el caso de que algunos autores senalen incluso
la época del virreinato. Requiere mucho adiestramiento, y tiene
parecido con el tap americano y con otros bailes del mundo de cuna
africana.

En la época de la colonia, los africanos fueron traidos a las costas
peruanas, en su mayoria de las regiones de Angola y el Congo, y
fusionaron sus tradiciones musicales y bailes con ritmos y melodias
indigenas del Perq, creando asi el sonido afroperuano. La prohibicion
de los tambores por los amos permiti6 a los esclavos crear otras
alternativas para conservar su identidad, utilizando diversos
instrumentos como mesas, sillas, cajas o cualquier otro artefacto de
madera que golpeaban con las manos obteniendo ruidos de
importante sonoridad.

El zapateo en el Pert se divide en mayor y menor, definidos gracias
al guitarrista don Vicente Vésquez (hijo de Porfirio), quien,
continuando a su padre, registr6 las melodias principales de esta
forma musical. Las pasadas de zapateo tienen un reglamento, como
juego de competicién. Debemos mencionar que Vicente Vasquez es
considerado el mejor ejecutante de la guitarra en el bordeoneo de la
marinera limefa, en mayor y en menor.

Por otro lado, cuando se refiere al tema de investigacion de los
diversos ritmos afroperuanos, quien se encarga de hacer los mas
importantes estudios sobre estos ritmos es sin duda Nicomedes Santa
Cruz Gamarra, el maestro de maestros en lo que se refiere a
investigacion y estudio de ritmos afroperuanos. Igualmente investigd
sobre el origen de los diferentes instrumentos de percusion en la
musica afroperuana, y también realiz6 estudios de investigacion de la
musica criolla, pero profundizo sus investigaciones en el género afro.

132



En cuanto a la décima, la cultivd desde su ninez. Luego, gracias a su
cercana amistad con Porfirio Vasquez, desarroll6 el estudio de la
misma, difundiendo la décima romanceada y la espinela. Esta tltima
fue creada por el poeta espafiol Vicente Gomez Martinez-Espinel (28
de diciembre de 1550 - 4 de febrero de 1624), quien a través de sus
rimas transformé la estructura de décima estrofa, conocida como
espinela en su homenaje. Es bueno precisar que otro maestro de la
décima peruana fue Juan Urcariegui Garcia, quien fue discipulo y
amigo de Nicomedes. Juan Urcariegui ha dejado para la posteridad
hermosas décimas relacionadas con nuestras vivencias criollas y
sociales, que son una delicia para el aprendizaje de las nuevas
generaciones de decimistas. A continuacién, una breve resefia de
Nicomedes Santa Cruz, y de los principales personajes criollos en la
difusion de los bailes y ritmos afroperuanos, como el zapateo.

Nicomedes Santa Cruz Gamarra (4 de junio de 1925 - 5 de
febrero de 1992). Nacido en La Victoria, hijo de Nicomedes Santa Cruz
Aparicio y de Victoria Gamarra Ramirez, era el noveno de diez
hermanos. Trabajé como herrero forjador, oficio que realizé hasta
1956. Colabor6é con diversos medios de comunicacién, como EI
Comercio y Expreso, en radio y en television. Ademas realizd diversas
presentaciones difundiendo el folclor afroperuano, en una compania
teatral que dirigia su hermana Victoria, importante estudiosa e
investigadora del folclor afroperuano, entre los anos 1959 y 1961.

Actu6 en Chile en el afio 1957 en el Teatro Municipal, con la
Compaiiia Pancho Fierro, con el espectaculo Ritmos negros del Pertil.
Recorri6 varios paises del mundo difundiendo el folclor afroperuano:
Brasil, Cuba, México, Japon, Colombia, Panama, Argentina, Canada,
etc.
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Nicomedes Santa Cruz Gamarra

En 1980 se traslada a Espafia (Madrid), donde residié hasta su
muerte. Trabaj6é como periodista en Radio Exterior de Espafia. En
1987 colabor6 en la preparacion L.P. Espafia en su folclor. En 1989
imparti6 un seminario sobre la cultura africana en Republica
Dominicana (Santo Domingo), y al afio siguiente particip6 en la
expediciobn Aventura 92, que recorri6 puertos de México y
Centroamérica.

Afectado por un cancer de pulmon, falleci6 en Madrid el 5 de
febrero de 1992. La obra discografica de Nicomedes es muy amplia
entre discografia y obras escritas, entre las que destacan Cumanana,
Socavon, Ritmos negros del Perti, Cumanana, poemas y canciones, y
ha escrito importantes libros sobre la décima.
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Porfirio Vasquez Aparicio. (4 de noviembre de 1902 -26 de
septiembre de 1971) En el Pert, fue el patriarca de los géneros
afroperuanos. Nacié en el la provincia de Huaral (Distrito de
Aucallama).

Viajo luego a Lima, donde se instal en el barrio de Brefia. De familia
tradicionalmente musical, su hermano Carlos Vasquez, también fue
un importante decimista de la época. Se cas6 con Susana Diaz Molina,
y fue padre de ocho hijos, quienes heredaron su vocaciéon por la
musica, disciplina en la que destacaron Vicente, Abelardo, Daniel y
Pepe Vasquez, entre otros.

Porfirio Vasquez fue un destacado decimista, compositor,
guitarrista, cajoneador, cantante y bailarin. Form6 un conjunto
llamado Porfirio Vasquez y sus hijos, y realiz6 diversas
presentaciones. Cultivd los diferentes géneros musicales
afroperuanos, como el alcatraz, el agua’enieve, el zapateo, el festejo,
etc. Es el compositor de los valses “Los fiorbos”, “A Carlos Gardel”,
“Soy la redondez del mundo” (marinera), etc. Fue profesor en la
Academia Folclorica que se fund6 en Lima (1949), donde dicto6 clases
de danza y guitarra. Se dice que en esa época no habia una manera
definida de bailar el festejo, por lo que tom6 algunos pasos de bailes
similares, estableciendo muchos de los pasos basicos hasta la
actualidad. Fusion6 pasos del baile son de los diablos, con pasos de la
resbalosa, creando un baile novedoso y de gran importancia en la
cultura musical peruana. Falleci6 en Lima tras sufrir un derrame
cerebral en 1971.
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Porfirio Vasquez Aparicio

Juan Criado Delgado. (24 de junio de 1913 - 13 de mayo de
1978) Nacido en el Callao, fue un destacado compositor, con mas de
30 canciones de género afroperuano, ademas de cantautor, bailarin y
difusor de la mtsica negra. También fue destacado futbolista,
reconocido en Pert. Gand diversos concursos y formd parte del
Conjunto Ricardo Palma y La Cuadrilla Morena. Juan Criado tenia un
estilo propio para cantar, y fue también un gran propulsor y
divulgador de la musica negra. De entre sus composiciones destacan
los valses “Corazon, por qué suspiras” y “Juan Jara”; los tonderos
“Con mi zamba” y “Juana Rosa, zamba hermosa”; las polcas
“Angélica” y “Seras mia”; los festejos “Arroz con concolon”, “Canto de
guaragua”, “Don Luis Ernesto”, “Pobre negro Juan”, “Ron con caha
dulce” y “Zamba canuta”.
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Juan Criado Delgado

Pedro Carlos Soto de La Colina “Caitro”. (23 de octubre
1934 - 19 de julio 2004) Nacié en San Luis de Canete. Sus obras
musicales han recorrido el mundo entero y han sido interpretadas por
muchos destacados cantantes internacionales. Reconocido musico,
cajonero y cantautor del género afroperuano, visitaba la casa de
Valentina Barrionuevo, quien era una de las mas importantes
impulsadoras del folclor afroperuano. Pronto formé parte de grupos
musicales como Tropical Estrella, Cuadrilla Morena, Gente Morena,
De tal palo tal astilla y el Grupo Soto. Asimismo, form¢ parte del
conocido grupo Asociacion Cultural Pert Negro, con el que realizd
viajes por todo el mundo, y gand diversos premios, como el del
Festival de Danza (Argentina, 1969) Premios OTI (1977), Mickey
Angello (Argentina, 1980), Expo (Espafa 1992), el galardon Gran
Maestro (Ministerio de Educacion) y las llaves de la ciudad de Canete
(1995). Grabo los discos Canto a Cariete (1970), De cajon (1995). Su
tema “Toro mata” ha sido grabado por diferentes intérpretes, siendo
la cantante cubana Celia Cruz quien lo graba en ritmo de salsa en su
disco Celia y Johnny (Pacheco). Falleci6 aquejado de diabetes en
2004.

Caitro comentaba que habia visto zapatear desde que tenia uso de
razon, y que el zapateo es de contrapunto, como las décimas y el
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alcatraz (baile afroperuano). Aseguraba que habia dichos sobre el
contrapunto, como el que dice: “Apuesto hasta mi pellejo a la pata de
mi tio”. Contaba que incluso habia gente “mocha” porque apostaba un
dedo, y si perdia se lo cortaba, que venia de Chincha a Canete a
competir con su mejor zapateador. La competencia era entre barrios

y entre haciendas. Era muy conocida esta cuarteta:

Anoche jugué y perdi,

lo mismo serda manana,
para jugary perder,
machete, estate en tu vaina.

En cuanto al baile, comentaba, era libre y siempre en contrapunto.
“Cada uno hacia su figura, cada vez mejor que la anterior, con sus
respectivos amarres (se termina como se comienza, si empiezas con
escobillado terminas igual). Las reglas eran muy marcadas, se hacia
con violin macho, no con guitarra. Inicialmente se zapateaba con pie
plano (zapateo de chacra), es decir, se zapateaba descalzo, ya que
habia muy pocas veredas. En las iglesias se zapateaba con zapato.
Actualmente se zapatea con punta y taco, con redobles que no usan
todo el pie”, comentaba Caitro.

Pedro Carlos Soto de la Colina, el recordado “Caitro”
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Ronaldo Campos de La Colina. (20 de enero 1927. 25 de
agosto de 2001) Nacido en San Luis de Cafiete. Reconocido
cajoneador y zapateador peruano, desde muy pequefio (12 afios) se
traslad6 a Lima. De joven integré diversos grupos como Pancho
Fierro, Cumanana y el conocido Teatro y Danzas Negras del Pert.

El afio 1969 fund6 la Agrupacién Cultural Perta Negro, con la que
desarrolld un repertorio importante de canciones y danzas
afroperuanas que se presentaron tanto en el Perti como en el
extranjero, donde obtuvieron el primer lugar en el Festival
Internacional de la Danza y la Cancion en el Luna Park de Buenos
Aires (Argentina). Particip6 en la organizacion del Festival de Arte
Negro de Cafete.

Falleci6 de un infarto fulminante, luego de sufrir un infarto
cerebral el afio 2001.

Ronaldo Campos, con su conjunto Perti Negro, conté con los
mejores bailarines peruanos del género afroperuano. Inicialmente
participaron, entre bailarines y musicos, en el Conjunto de Pert
Negro, artistas como Isidoro y Lalo Izquierdo, Rodolfo Arteaga, Victor
Padilla, Orlando Soto, Sara y Pilar de la Cruz, Esperanza Campos y
muchos otros destacados artistas. También los reconocidos misicos
Adolfo Zelada Arteaga, Linder Gongora, Caitro Soto, Eusebio Sirio
“Pititi” y muchos otros importantes artistas. Con el grupo inicial
realizaron diversas presentaciones en diferentes paises: Argentina,
Brasil, Ecuador, Panamé, Cuba, Espafia, México, Marruecos, etc. El
conjunto Perti Negro ha participado en el Gran Premio del Festival
Hispanoamericano de la Danza y la Cancién (1973) y grabado algunos
discos: Son de los diablos (1974), Sangre de un Don (2001), Jolgorio
(2004) y Zamba Malaté (2007).

En 1988, su hijo Ronaldo fund6 Perti Negrito, y viajé con este
grupo infantil al Festival Mundial de Nifios en Holanda y Austria

(1999).
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Ronaldo Campos de la Colina, fundador de “Per( Negro”

Abelardo Vasquez Diaz. (2 de enero de 1929 -24 de abril de
2001) Nacido en Lima. Fue cantor, compositor, percusionista,
bailarin, actor y uno de los principales zapateadores peruanos. Hijo
de Porfirio Vasquez y de Susana Diaz. Cuando tenia seis afios de edad,
participd bailando marinera con su hermana Maria Julia en la pelicula
peruana El Gallo de mi galpon. Integré diversos grupos como la
Compaiiia Pancho Fierro, organizada por José Durand Flores (1956),
Cumanana (Nicomedes Santa Cruz), y Teatro y Danzas Negras del
Pert (Victoria y Nicomedes Santa Cruz), con las que realizé varias
giras por el extranjero, en paises como Bolivia, Colombia, Cuba,
Argentina, México, Alemania y Japon.

Ha compuesto temas de diversos géneros y ritmos afroperuanos
como “Préndeme la vela” (alcatraz), “Camote asao” y “Negra
panchita” (festejos), “Pan de dulce” (pregoén, letra de Nico Cisneros),
“Gozando el vals”, “Entre copa y copa” (valses), y “Porfirio, Pipo y
Vicente” (marinera), en memoria de su padre (Porfirio) y sus
hermanos (Daniel y Vicente). Realiz6 una gira por Jap6n con el grupo
Hijos del Sol. En 1984 crea la Peia Don Porfirio, que difunde hasta la
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actualidad la musica criolla, en todos los géneros. Falleci6 en Lima el
24 de abril de 2001.

Amador Ballumbrosio Mosquera. (26 de noviembre de 1933
-8 de junio de 2009) Nacido en la Hacienda Huanco del distrito del
Carmen en Chincha. Tuvo 15 hijos, todos dedicados a la misica. Desde
su juventud fue un notable misico. Ademéas de zapatear tocaba el
violin y el cajon. Practicamente se dedico a ensefiar los diferentes
tipos de baile afroperuano en su tierra del Carmen.

Comenta que aprendi6 a bailar desde los cuatro o cinco anos de
edad, y que sus profesores fueron el Sefior Carazas y Augusto Nani,
ambos grandes danzarines. Particip6 en las fiestas y bailes que se
hacian en la iglesia del pueblo.

Aprendid a tocar el violin con José Lurita cuando tenia veinte afios
de edad, y aprendio a cantar para el baile de zapateo, que segtin él era
una danza religiosa, ya que danzaban en las diversas fiestas patronales
de los santos, como San Martin, Melchorita, etc. Segin Amador,
“zapateaba hasta que salia humo” o hasta que el cuerpo aguantase. De
sus quince hijos, destacan Filomeno, que radica en Estados Unidos
(mejor zapateador), José y Miguel, que radican en Francia; Amador
Eusebio, que estd en La Tarumba, y Carmen, quien reside en Espaia
(baila). Jesus José, “Cochacho”, toca la guitarra.

Particip6é con Caitro Soto y con Félix Casaverde (importante
guitarrista peruano) en la elaboraciéon de un disco de zapateo.

Sufrio en sus tltimos afios de diabetes, y falleci6 el 8 de junio de 2009.

141



Amador Ballumbrosio Mosquera

Por otro lado, debemos mencionar que el término ritmos
afroperuano se refiere a la cultura musical creada por los peruanos de
ascendencia africana, es decir, de las diversas etnias que arribaron al
Pert durante la colonia y que se ubicaron principalmente en la costa
peruana, las cuales experimentaron a través de los siglos un profundo
mestizaje con la poblacion criolla y nativa.

Esta poblacion se halla mayoritariamente en Lima y Callao, asi
como en el sur de la costa peruana, en lugares como Cafiete, Chincha,
Ica y Nazca. En la costa norte se encuentra, en menor medida, en
Tumbes y Piura (Yapatera), donde se encuentra la poblacién afro-
mestiza m4s numerosa del pais. En total, la poblacién afroperuana
asciende al 10% de la poblacion total, donde se incluyen los mestizos
de negro (mulatos, pardos y zambos).

Debemos mencionar que existen otros tipos de zapateo en
diferentes partes de América, como Puerto Rico (zapateao son duro),
Bolivia (zapateada, zapateado cachacqueiio, fiesta pascua, chapaco) y
Chile (zapatera). En el Perd, en la zona andina, el huayno, el huaylash,
zapateo de serrano, etc.
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Retomando el zapateo afroperuano, se clasifica de la siguiente
manera:

- Zapateo en mayor: Es un ritmo derivado del festejo. Se
practica en contrapunto o desafio entre dos, tres o mas zapateadores.
Se acompaiia con una sola guitarra, en cuatro compases de 6/8. Es un
baile individual. Su ritmo es el preferido por los guitarristas y
zapateadores.

- Zapateo en menor: Es un baile de las mismas
caracteristicas que el mayor, pero de forma mas monoétona.

- Zapateo Criollo: Se acompafia en menor y es de paso
menos fino que el aguanieve.

- Zapateo negro: Ejecutado por la etnia en la costa peruana.

En el Pert existen todavia zonas donde se practica este tipo de
baile llamado zapateo afroperuano, como el distrito de Carmen,
ubicado en la provincia de Chincha (Ica), donde todos los afios
celebran la denominada Navidad Negra, en la que todos los que
participan son de raza afro, y que al ritmo del zapateo celebran la
llegada del nifio Jestis. También se rinde culto a la Virgen del Carmen
o La Peoncita, y al Cristo Negro. Igualmente se desarrolla la danza de
“Los negritos” donde se entonan villancicos y se zapatea con la ritmica
de ascendencia africana. Lo mismo ocurre en San Luis de Canete, y en
San Vicente de Cafiete, donde todos los anos se realiza la tradicional
Navidad Negra en la Plaza de Armas de cada pueblo.

Es preciso mencionar que todos estos ritmos o géneros
afroperuanos, que fueron estudiados e investigados inicialmente por
Nicomedes Santa Cruz, han sido desarrollados en amplitud por otros
investigadores importantes como Victoria Santa Cruz (hermana de
Nicomedes), compositora, coredgrafa, disenadora y exponente del
arte afroperuano, quien ha difundido el estudio del folclor peruano en
Europa y Estados Unidos publicando diversos libros de estudio sobre
el folclor peruano. Igualmente, Chalena Vasquez, musicbloga e
investigadora de las danzas peruanas, quien ha publicado varios
articulos y libros sobre la cultura costena y andina. También hay que
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senalar que Rafael Santa Cruz (sobrino de Nicomedes y Victoria) ha
realizado importantes investigaciones sobre los instrumentos de
percusion afroperuanos, principalmente del cajon peruano.

Finalmente, recordando las lineas del canto afro, que en sus
primeras lineas se refiere al zapateo: “Contrapunto de zapateo al
compas del socavon, con mi compadre Melquiades que ya se tomo6 su

”

ron... .

El nombre de socavon se aplica tanto para designar el canto de las
décimas glosadas como para distinguir el toque que se ejecuta en la
guitarra para acompanar en dicho canto. Es decir, socavon es la linea
melddica de nuestra décima cantada y también la melodia que las
acompana en la guitarra. Aqui les dejo una previa al duelo de zapateo
que entablan los zapateadores que efectiian dicho baile, rescatado del
duelo entre Lito Gonzales y Juan Criado:

Tempranito me levanto y con ganas de pelear,

a los muertos los espanto y al diablo lo hago temblar.
Yo soy nacido en el Callao, y criado en Chacarita.

De cucalun nomas rompo una pita,

pero oye, zambo colorao, tit conmigo te has ensartao.
Si nos hemos reunido es por culpa del destino,

a los muchachos atrevidos yo les borro el apellido.

Mi abuelito fue emperador, amigo de los ingleses,
zapateando yo como él, siempre soy roncador,
pero tu déjate de hablar candideces.

De qué le sirve al cautivo tener los brillos de plata,
cadenas de oro y perlas, si la libertad le falta.

Y para qué tanto brinco, si tii ves que el suelo esta parejo,
yo con los pies te replico, te hago correr como conejo

y te hago ir pa “tras como cangrejo, y tranquilito te dejo.
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Con el ptiblico de juez, bailando de cinco-tres

pongo tu nombre al revés, escobillando los pies.

Tranquilo doy cien soles con sencillo
y también dos botellas de ron, yo me juego hasta el corazon

porque estoy seguro que yo gano este desafio.

Alla voy, st no me caigo...
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EL ORIGEN
DE LOS VERSOS ESDRUJULOS
EN LA MUSICA CRIOLLA

Oleo Oscar Allain Cottera
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Se dice que en la época del Renacimiento, siglos XV y XVI, un
importante movimiento artistico, literario, cientifico y cultural

florece vigorosamente en Europa, con profundas implicaciones
politicas, econdmicas y sociales. Surgen también cambios religiosos,
se modifican algunas costumbres y se rompe la unidad cristiana de la
Iglesia Catolica. Ademas, cambi6 la mentalidad de la época con la
difusion de la cultura y la creacion de diversas obras de arte; surge la
ciencia moderna, y la forma de vivir de los habitantes de Europa
occidental se va modificando y principalmente va cambiando su
forma de pensar. Como sabemos, la lengua italiana se deriva del latin.
Es una continuacion y desarrollo del latin que frecuentemente
hablaban los habitantes de la peninsula después de la caida del
Imperio romano.

En Espafia se decia que la poesia culta de aquellos afnos o, mejor
dicho, todo lo bueno y lo malo, o casi todo lo referente a la cultura
provenia de Italia. Segin los estudiosos de la época llamada el Siglo
de Oro, una de las importaciones mas desdichadas fue la de los
sdrucciolie (esdrtjulas), que recogia el uso de algunos poetas
bucolicos italianos, quienes utilizaban los superlativos y formas
verbales con pronombres encliticos.

Las esdrtjulas son unas palabras cuya silaba tonica esta situada en
la antepenultima silaba. Sdrucciolie (esdrtijulas) cuando la tensiéon
cae en el tercero de la tltima silaba.

Ejemplo: bo-Li-gra-fo (penna), AS-pe-ro (aspro, ruvido), PA-ja-
ro (uccello), CA-ma-ra (camera) Ejemplos: bo-li-GRA-fo (pen), AS-
pero (&spero, rugoso), Pa-ja-ro (de aves), Ca-ma-ra (doble).

En Espana, el primer poeta de mayor calidad a lo largo de la
literatura espafiola, y quien se encarga de difundir y realizar una
practica obsesiva del verso esdrtjulo fue, sin duda, el poeta canario
Bartolomé Cairasco de Figueroa.

Aunque, como deciamos lineas arriba, se comentaba que esa linea
de versos esdrujulos provenia de Italia, Cairasco tuvo, como es logico,
algunos detractores como Elias Zerolo (1848-1900), poeta y
periodista espafol que se encargd de estudiar los temas canarios,
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quien afirmaba lo siguiente: “Ni Cairasco inventd los versos
esdrijulos, ni los introdujo en la ritmica espanola”. Esta afirmacion la
hacia basado en la novela pastoril renacentista escrita por el escritor
italiano Jacopo Sannazaro (Népoles, 1456-1530) llamada La Arcadia
la cual se considera la obra maestra del autor en “lengua vulgar”. En
esta obra, entre los diversos poemas, se encuentran un par de ellos
con lineas de versos esdruajulos, aunque la relacién principalmente se
basa en los temas pastoriles. Pero en realidad Cairasco de Figueroa es
considerado el padre de los versos esdrdjulos en la literatura
universal.

De todas formas, se ofrecen a continuaciéon algunos datos de
Sannazaro:

Jacopo Sannazaro. (1456- 1530) Napolitano descendiente de
una noble familia de la Lomellina. Su infancia y adolescencia
transcurri6 en San Cipriano Piacentino; entr6 en la Academia
Pontaniana de Napoles con el nombre de Actius Syncerus; en ese
lugar escribieron en latin y en italiano personajes como Antonio
Minturno, Luigo Tansillo, Bernardo Tasso, Girolamo Seripando, y
entre los poetas espafoles, Juan de Valdés, Garcilaso de la Vega y
Juan Ginés de Sepulveda, entre otros. Sannazaro, culto humanista y
poeta también, dej6 numerosas obras en latin e italiano. Entre las
primeras se recuerdan sus bucélicas de inspiracion virgiliana; las
cinco Eclogae piscatoriae, que describen el Golfo de Napoles; tres
libros de elegias y el poema sacro “De Partu Virginis”, que no fue
publicado sino en 1526. Entre las obras en vulgar, destaca su
Gliommeri, importante para la paremiologia italiana, las farse o
farsas y las rime; a imitaciéon de las de Franceso Petrarca. Pero su obra
maestra en lengua vulgar es la Arcadia (Venecia, 1502, y sucesivas
ediciones aldinas), una de las obras mas representativas del gusto
humanistico y cuyo éxito dio origen al género renacentista de la
novela pastoril. Se trata de una novela compuesta de doce églogas,
precedidas cada una de un amplio pasaje narrativo en prosa. Cuenta
la vida del joven Sincero (el poeta mismo), el cual, tras una desilusion
amorosa, deja Napoles y marcha a la Arcadia, donde encuentra una
cierta paz y serenidad de espiritu gustando la simple vida de los
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pastores poetas de la region. Pero un suefio terrible le induce a volver
a Napoles, donde se entera de la muerte de su amada. Sannazaro
fallecio en 1530.

Egloga: Composicion poética del género bucdlico en la que, por lo
comun, dos pastores dialogan acerca de sus amores o de la vida
campestre.

La obra es un tanto fragmentaria y excesivamente esmaltada de
imagenes de abolengo clésico, pero contiene bellisimas descripciones
de paisajes y expresa sinceramente el deseo profundo de paz del poeta
y tranquilidad, y su aspiracién, comin a todos los humanistas, a un
mundo platénico lejano e idealizado, casi utopico.

La Arcadia consolidé un género, el de la novela pastoril, en la
literatura italiana y extranjera, y fue considerada modelo y arquetipo
de la prosa poética. Influyé poderosamente en la Inglaterra isabelina,
Philip Sideney y la Castilla del Renacimiento; Jorge de Montemayor y
Los siete libros de la Diana, en el Manierismo (Bernardo de
Balbuena), y su Siglo de Oro, en las Selvas de Erifile. Se publicé en
Venecia en 1504. Tuvo sucesivas ediciones aldinas. Estas obras,
salidas de la Imprenta Aldina entre los ahos 1495 y 1514, se
caracterizaban por una belleza de los tipos que el papel no alcanzaba
anteriormente. Para estas publicaciones Manucio utiliz6 la tipografia
que lleva su nombre. Fue traducida al castellano en 1549.

Bartolomé Cairasco de Figueroa. (8 de octubre 1538- 1619)
Nacido en Las Palmas de Gran Canaria. Poeta, dramaturgo y misico
canario. Es el fundador de la literatura canaria, en el marco de la
literatura hispanica de su tiempo, no s6lo por ser el primer escritor de
nombre conocido, sino por haber incorporado a su obra elementos
caracteristicos de la cultura canaria tras la conquista de este
archipiélago por parte de la Corona de Castilla a finales del siglo XV.
Mitsico y dramaturgo a quien se le debe la introducciéon del verso
esdrijulo en la poesia espafiola. Se fue a estudiar a la peninsula
(Sevilla) para retornar a la isla en 1551, donde dos afios més tarde
tomaria posesion de una canonjia.
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En 1555, con una licencia de cinco afios concedida por el cabildo,
vuelve a viajar para continuar estudios, probablemente a Coimbra
(Portugal). De regreso en Gran Canaria, se ordena sacerdote en
Agaete en 1559. Entre los afios 1560 y 1569 se establece en Castilla,
aunque cabe la posibilidad que se trasladara también a Italia. Se dice
que de ahi su relacion con los versos esdrtjulos.

Otra vez en Gran Canaria, en 1561 es nombrado beneficiado de la
catedral, y en 1572 ejerce como secretario del Cabildo. Durante los
altimos veinte afios del siglo XVI (1580-1600) se desarrolla en la
huerta de su casa (situada en la calle San Francisco de la ciudad de
Las Palmas) su conocida tertulia consagrada a Apolo Délfico, con
asistencia de amigos, familiares y forasteros (entre los que
encontramos a personajes historicos de la talla de Leonardo Torriani,
Abreu Galindo, Antonio de Viana, Juan de la Cueva, etc.).

En 1593 se le nombra Contador Mayor del Cabildo. Toma parte
activa en la defensa de la ciudad de Las Palmas contra el ataque del
corsario Drake, que tiene lugar en 1595, y cuatro anos mas tarde, en
1599, actia como parlamentario durante el ataque del corsario
holandés Pieter Van der Does, que arrasaria la capital grancanaria.
Aquello seria el comienzo de su decadencia como ciudad principal de
las Islas Canarias en beneficio futuro de Tenerife. Es nombrado prior
en 1605 y solicita el cargo de cronista real, que no se le concede. Parece
ser que por esas fechas, y con la intenciéon de acceder al cargo antes
mencionado, es cuando compone su poema en tres cantos Esdrujilea.

Fallece el 12 de octubre de 1610, recién cumplidos los 72 afnos de
edad, en su ciudad natal. Sus restos mortales son sepultados en la
capilla de Santa Catalina de la Catedral.

Hitos mds importantes:

Autor principal de las Islas Canarias durante el siglo XVI. Su prosa
fue ensalzada por el propio Félix Lope de Vega. Redacté el texto
titulado “Comedia” que se hizo al obispo don Cristobal Vela, que se
represent6 con motivo de la toma de posesion de dicho obispo en la
Catedral de Las Palmas, en 1576. De 1582 data la Comedia del
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Recibimiento que se le hizo al obispo de Canaria, don Fernando de
Rueda.

Aproximadamente en 1600 concluye su traduccion de la obra de
Torcuato Tasso La Jerusalén libertada. Se publica en Valladolid la
primera parte del Templo Militante (triunfos de virtudes, festivales y
vidas de santos), en otras ediciones titulado también Flos
Sanctorumn (1602). Al afio siguiente aparecera la segunda parte. En
Madrid, en 1609, se editar4 la tercera, y la cuarta y tltima se har4 en
Lisboa, ciudad donde se realizara una segunda edicion en 1614. En
1605 compone su libro Esdrujilea, de varios elogios y canciones en
alabanza de divinos sujetos, que no llego a editarse.

Una plaza, situada frente al Gabinete Literario, conjuntamente con
su busto, lleva su nombre en la capital que lo vio nacer y morir.

Cairasco comienza a cultivar el verso esdrijulo desde los trece afios
de edad, segin los propios historiadores, del cual lleg6 a ser su
maximo representante, por lo que fue admirado por ilustres poetas
como Miguel de Cervantes y Luis de Gongora, cuya maestria influy6
enormemente en la formacién de estos poetas. Asi lo relata uno de los
maés destacados criticos, José Maria Micd. Una parte de la obra de
Cairasco, sin embargo, todavia permanece inédita, como es el caso de
la Esdrujilea, coleccion de versos proparoxitonos que le dieron
celebridad en vida.

Por otra parte, es bueno sefialar que la obra de Cairasco, desde la
perspectiva actual, reine un ntimero considerable de los rasgos
caracteristicos de la literatura canaria y de la cultura en la que ésta se
desarrolla. Uno de esos rasgos es la naturalidad con la que su obra
hace de puente entre el pasado historico de las Islas Canarias antes de
la dominacién castellana, representado por el mundo aborigen
canario, y después de ésta. Entre los rasgos que Cairasco resalta en el
antiguo canario, desde su perspectiva cristiana, estan el sentimiento
de humildad y la piedad religiosa.

Sus atrevimientos verbales, cifrados, por ejemplo, en el uso del
verso esdridjulo, son precursores del movimiento barroco posterior.
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Entre los esdrtjulos inéditos de Bartolomé Cairasco, encontrados
en un volumen facticio sevillano de principios del siglo XVII, se
encuentran seis conocidas canciones del poeta canario y una inédita.
Las cinco primeras estan reproducidas en el British Museum, de una
coleccion titulada Bellas Letras registrada por Gayangos. Estos
documentos, que pertenecen a Bartolomé Cairasco de Figueroa,
también se encuentran en la Biblioteca de Madrid (C.S.I.C), Fondo
Rodriguez Marin, del siglo XVII, y contienen muchos textos y diversas
obras. Las canciones son: “Lleg6 Morales nuestra epistola”, “En tanto
que los arabes”, “Ha sido vuestra fisica”, “Exelso monte umbrifero”, y
“Aquel poeta armigero”, todas con el epigrafe de Cairasco. También se
reproducen, entre los folios 180 y 187, otras dos canciones en
esdrujulos, formadas por ocho folios numerados del 1 al 8. La segunda
composicion, “Dos damas, aunque viven en opo6sito”, desconocida, ya
que solo se conservan los primeros 65 versos, gracias al franciscano
Fray Juan de Abreu Galindo, y la primera “Padre Fray Adrian ni el
Adriatico”, que pertenecen al poeta canario Bartolomé Cairasco de
Figueroa.

Se reproducen a continuacién las primeras lineas de los versos
inéditos de Bartolomé Cairasco (“Padre Fray Adrian ni el Adriatico”)
y adjunto los manuscritos originales de estos versos esdrajulos. Lo
que llama la atencion es que algunas palabras las escribe de forma
extrafia y en otras se nota que son correctas, por ejemplo: ayre, aire,
plaia, delphin, ieguas, etc.

Padre Fray Adrian ni el Adriatico

Autor: Bartolomé Cairasco de Figueroa

Padre Frai Adrian ni el Adriatico tranquilo mar ni el iracundo
Espérido tan ligero admitio bajel belligero ni fulminante aligero bajo
del cielo rayo tan colérico por la region aérea en curso erratico
delphin del reyno aqudatico ni flecha al ayre rompe ni versatiles

plumas de azor voldtiles ni bala ha despedido el bronce pdlido con
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tmpetu tan valido que el de mis firmes pensamientos dgiles iguale en
penetrar los aires fragiles. Estos con vos, por la regién tritonica de
las ieguas indémitas el piélago pasaron hasta ver la plaia ibérica y

mas lengua que sphérica...
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Manuscritos de los versos “Padre Frai Adrian ni el Adriatico” y de “Dos
damas aunque viven en Oposito”, de Bartolomé Cairasco de Figueroa

Entre otros notables poetas, discipulos de Bartolomé Cairasco de
Figueroa, figuran grandes poetas, como Miguel de Cervantes
Saavedra, pero el digno sucesor, a quien llamaban “el futuro Homero
espafiol” fue sin duda Luis de Géngora y Argote (Cordoba, 11 de
julio de 1561 - 23 de mayo de 1627), dramaturgo y poeta destacado en
el denominado Siglo de Oro, y considerado maximo exponente de la
corriente literaria conocida como Culteranismo o Gongorismo, que
mas tarde imitarian otros artistas. Sus obras fueron objeto de
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exégesis. Se comenta que ya en su misma época sus versos se
encargaron de agravar la guerra tedrica entre andaluces y castellanos.

Fue uno de los estudiantes escogidos para escribir la traduccion
castellana de Os Lusiadas. Su primer poema impreso fue una cancion
de esdrujulos, con sélo diecinueve anos de edad:

Suene la trompa bélica
del castellano calamo,
dandoles lustre y ser a Las Lusiadas,

y con su rima angélica, en el celeste talamo.

Encumbre su valor sobre las Hiadas,
Napeas y Hamadriadas

con amoroso cantico

Yy espiritu poético.

Celebran nuestro bético

del mauritano mar, al mar Atlantico,
pues vuela su Caliope

desde el blanco francés al negro etiope.

Miguel de Cervantes Saavedra. (29 de septiembre de 1547 - 22
de abril de 1916. Fue enterrado el 23) Es considerado la maxima figura
de la literatura espafiola, y es mundialmente conocido por haber
escrito Don Quijote de la Mancha, segtn los criticos la primera novela
moderna y una de las mejores obras de la literatura universal. Se le ha
dado el nombre de “Principe de los Ingenios”. Cervantes, tan buen
defensor de los inventores de las cosas, decidi6 elogiar a Cairasco de
Figueroa en 1585, en el “Canto del Caliope”, con los mismos recursos
que hicieron célebre al poeta Canario Bartolomé Cairasco:

T, que con nueva musa extraordinaria,
Cairasco, cantas del amor el Gnimo

y aquella condiciéon del vulgo varia,
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donde se opone al fuerte el pusilanimo,
si a este sitio de la Gran Canaria
vinieres, con ardor vivo y magndnimo.

Obviamente, existieron otros poetas que utilizaron este recurso de
versos esdrijulos en la literatura espafiola, cuya practica se fue
extendiendo hacia otros continentes. En el caso puntual de la mtsica
criolla peruana se conocen pocos temas que fueron creados con versos
esdrajulos, como por ejemplo “De qué sirve la jeta”, de Felipe Pardo y
Aliaga; “Anna Pavlova”, de Juan Vallés Vargas y “Las esdrtjulas”, de
Felipe Pinglo Alva. Estos dos ultimos musicalizados como valses.
Sobre los compositores de versos esdrijulos peruanos haremos una
breve biografia.

Felipe Pardo y Aliaga. (Lima 1806 - 1868) Poeta satirico,
dramaturgo, abogado y politico, que perteneci6 a la aristocracia
limena, fue representante del costumbrismo. A través de sus comedias
y articulos costumbristas juzgo con severidad la realidad peruana (“El
viaje del nifio Goyito”). Dirigi6 sus criticas a las costumbres peruanas,
que consideraba repelentes y barbaras. Igualmente criticé los habitos
de los politicos por su falta de civismo y la ambicion personalista de
sus gobernantes. Fue un convencido de que mediante la literatura se
podia lograr el cambio del pais. Su critica hacia la sociedad peruana
suele tenerse por extranjerizante y anticriollista, aunque una lectura
mas detenida de su obra revela un profundo amor e interés por su
patria. Particip6 en la tormentosa vida politica peruana posterior a la
independencia, defendiendo siempre las causas conservadoras. Llegd
a ser diplomatico y ministro de los presidentes Felipe Santiago
Salaverry, Manuel Ignacio de Vivanco y Ramoén Castilla. Igualmente
trabaja como profesor de literatura, idioma y derecho.

El lirismo de Felipe Pardo es, en buena medida, de corte satirico-
burlesco. Su temperamento se acomodaba méas facilmente en la
expresion festiva. Entre las principales especies que cultivo en este
género tenemos letrillas y epigramas. Asi como en sus articulos
periodisticos y comedias el denominador comun es la critica burlesca
de determinadas costumbres criollas, con las cuales jaméas estuvo de
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acuerdo, y que considera signos de barbarie cultural. Sin embargo,
como ya sehalamos, compuso también creaciones de corte civico y
patridtico, en lo que se concentrara después de 1840.

Felipe Pardo y Aliaga

Mencionamos a continuacion sus mas celebradas composiciones
poéticas:

- “El Carnaval de Lima” (1829).
- “La jeta del guerrero” (1835).
- “La nariz” (1957).

- “El ministro y el aspirante”.

- “Los paraisos de Sempronio”.
- “A mi levita”.

- “Corrida de toros”.

- “Lalampara” (1844).

- “A mi hijo en sus dias” (1855).
- “Vaya una republica” (1856).
- “El Per” (1856).
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- “Epistola a Delio”, satirica (1856).
- “Constitucion politica” (1859).
También escribio6 algunos sonetos, de los cuales los més conocidos

son “A Pepa” y “A Mercedes”. Para el género teatral, caricaturiza la
fisonomia indigena del caudillo Andrés de Santa Cruz:

Lleva caballos, canones,
lleva cinco mil guanacos,
lleva turcos y polacos

y abundantes municiones.
Pero, lo que mas inquieta
su marcha penosa y larga
es la carga de su jeta.

Como ya senalamos, la satira de Pardo resulta inmisericorde con
las costumbres populares, desde el baile de la zamacueca, que juzga
lascivo, hasta el juego de los carnavales, que considera barbaro.

Por su estilo, es el mas pulcro del grupo de costumbristas que
brillaron a su lado. Clasico y limpio a la manera de Moratin; 4gil y
zumbon, caustico y festivo, conciso y mesurado. Con €l la satira ocupd
el primer puesto en la época.

Para finalizar, leamos estas apreciaciones complementarias:

“Si Pardo no hubiera compuesto sus satiras politicas, seria un
literato elegante y apreciable, y nada mas; por haberlas compuesto, es
un poeta de fisonomia propia, original, muy interesante y de
pinceladas a veces magistrales”.

José de la Riva Agiiero y Osma

“Toda la inspiracion de su satira —asaz mediocre, por lo demas—
procede de su mal humor de corregidor o de encomendero a quien
una revolucién ha igualado, no en la teoria sino en el hecho, con los
mestizos y los indigenas. Todas las raices de su burla estan en su
instinto de casta”.
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José Carlos Mariategui

Felipe Pardo y Aliaga también escribié en versos esdrijulos, la
satira “La jeta del guerrero”, donde una vez mas caricaturiza la imagen
indigena del general boliviano Andrés de Santa Cruz, quien era cabeza
rectora de la Confederacion Peruano-Boliviana.

La jeta del Guerrero

La jeta cibernética

de arquitectura dérica

que hay quien juzgue quimérica
se ha hecho ya jeta historica

y espanta hoy a la América.

No deja de ser poética
por rara e hiperbolica,
y también por patética,
pues es jeta simbélica

de una ambicion frenética.

Pero es mas despotica,
pues de dos republicas
sofoca a usanza goética
las libertades piiblicas

bajo su mole exética.

Cierta gente maniatica
créela doble en vez de tinica
y asegura fandtica

no es jeta sino tiinica

casulla y atin dalmatica.
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De poder y metalico, vive
tras este sélido

y de placer iddlico,
ansioso un indio estélido

que aspira a procer galico.

Y esta jeta fantastica,

hoy de un partido brijula,
Jeta enorme y elastica,

que canta en rima esdrijula
mi citara encomiastica.

Sirve segun de un gedlogo
cdlculos exactisimos,

no creas apélogo

a los Andes altisimos

de apéndice o de prélogo.

Juan Vallés Vargas. (22 de febrero de 1886) Poeta tacnefio que
vivi6 en una época en Europa, donde dejoé impresa la ofrenda lirica
“La guerra civil espafiola” en 1936. También se le conoce, como una
de sus obras, el drama “Fernando y Noemi”, que publicara en 1947.
Igualmente public6 una biografia de Santa Rosa de Lima, compuesta
en sonetos, ademas de un libro considerado como reflexiones
poéticas, cuyo titulo fue Immortalidad. Se sabe que Juan Vallés
Vargas, a su regreso al Per, se dedico entre otras cosas al comercio y
a la literatura, y que trabajo en la biblioteca de la Universidad de San
Marcos, en Lima.

Escribi6 un libro titulado Prisma, donde se incluye el poema
“Anna Pavlova” (1927). Este poema lo musicaliza su amigo Manuel
“Manuco” Covarrubias (1895- 1975), compositor peruano de algunos
valses conocidos como “Pedro Arzola”, “A mi Madre”, “Las flores de

”

mi bandera”, “Zoila Rosa”, “Suefios de Amor”, “Tus pupilas” y “El
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jilguerillo”, entre otros. Igualmente musicaliz6 la mazurca titulada
“Bella eres”, conocida como “Ocarinas”. Que actualmente se conoce
como el poema “Mis oraciones” (José Carlos de Maria). Covarrubias,
en una entrevista posterior, comentaba en referencia al poema “Anna
Pavlova”: “Vallés fue a buscarme y me pidié que le pusiese musica a
un verso escrito en esdrijulas”.

A proposito, muchas veces se menciona a esta artista como Anna
Pavlowa, aunque su verdadero nombre era Anna Pavlovna Pavlova (12
de febrero de 1881 - 23 de enero de 1931). Nacida en San Petesburgo,
famosa bailarina rusa, desde su nifiez fue formada en ballet clésico.
Viaj6 por todo el mundo con su compania, y realizd grandes
presentaciones en Europa. Se dice que estuvo en Lima en 1917,
estrenando el 25 de mayo el ballet moderno. En 1919, Pavlova fue una
de las primeras bailarinas clasicas en ejecutar el jarabe tapatio,
vestida con la indumentaria de china poblana. A raiz de esa actuacion
este baile es considerado baile nacional en México (zapateado).
También se comenta de Pavlova que sus pies eran extremadamente
arqueados. Tanto era asi que reforzo sus zapatos pointe agregando un
pedazo de cuero duro en las suelas para soportar y aplanar el cuerpo
del zapato. En ese tiempo, muchos notaron este “engafio”, asi que
Pavlova retoco todas sus fotos para ocultar la plataforma del boxy.
Pero éste se convertiria en el zapato pointe moderno, mientras que el
pointe funcion6 menos dolorosamente y més facilmente para el pie
arqueado.

Su nimero mas famoso fue La muerte del cisne, coreografiado
para ella por Michel Fokine, con mtsica de Le Cygne. Otras
interpretaciones fueron EIl lago de los cisnes, Las Silfides, Giselle y
Coppélia, entre otros.

Anna Pavlova falleci6 de pleuresia pocos dias antes de cumplir 50
afios, mientras estaba de gira, en La Haya (Paises Bajos). En 2001 sus
restos fueron llevados a Mosct, después de estar enterrada en
Londres.
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Este tema de versos esdrjulos, “Anna Pavlova”, fue grabado por
Los Troveros Criollos, grupo integrado por Lucho Garland, Pepe Ladd
y Humberto Pejovés, como vals.

Anna Pavlowa (La danza de los esdrijulos)
Siguiendo de la musica el movimiento arménico,
las ideales silfides de condicion elastica
animase al unisono bajo el poder sinfénico
en floracién cromatica, como vision fantastica.

No existe en lo pictorico cuadro mas poético,
ni habra un ensueio célico que encierre mejor mimica;
la persuasion es grafica; el lineamiento, estético;

la evocacioén, historica; la volicion, animica.

A veces tiene el vértice emocional patético,
que con intuicién ritmica en una accién deifica
traduce su habla tipica y adquiere un fin estético.

Tal es, entre esa catedra selvdtica, esotérica.

Pavlowa, la terpsicore angelical mirifica,
en el papel de aligera libélula quimérica.

Felipe Pinglo Alva. (18 de julio de 1899- 13 de mayo de 1936)
Nacio6 en los Barrios Altos, en la Calle del Prado (14 del Jr. Junin). Sus
padres fueron Felipe Pinglo Meneses y Dona Maria Florinda Alva,
quien falleciera dias después de alumbrar a Felipe, quedando éste
huérfano de madre. Fue criado por su padre y sus tias, y adquirié una
formacion instruida, sencilla pero con un profundo sentimiento
social.

Inici6 sus estudios en la Escuela Fiscal de los Naranjos (Lima),
regentada por su tio Alejandro Pinglo, y posteriormente cursé6 la
secundaria en el Colegio Nuestra Sefiora de Guadalupe (1911 - 1915).
Se comenta que de nifio adquirié con sus propinas un rondin e
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intuitivamente aprendi6 a repetir en el instrumento musical las
interpretaciones de las bandas militares ofrecidas en las retretas, en
las plazas ptblicas de su tradicional barrio. Comenz6 sus labores en la
imprenta “El grafico” (1916), y trabaj6 luego en una compaiiia de gas.

También fue futbolista por aficion en los clubes Alfonso Ugarte y
Lusitania. Trabajo después en la Direccion General de Tiro, donde era
secretario del entonces ministro de Guerra General Salmén. Pinglo
empez6 a componer y frecuentar a los criollos de antafio, de la calle
Mercedarias (Jr. Ancash). Alli solia reunirse para hacer misica con
Victor Correa Marquez, Obdulio Menacho, José y Eugenio Diaz,
Samuel Joya Nery, José Moreno Alarcon, Guillermo D’Acosta, Paco
Vilela, Juan Rios, Jorge Gonzales, etc.

Compone su primer vals, “Amelia”, con sblo diecisiete anos de
edad, en 1917, dejando para la posteridad un promedio de doscientas
obras, algunas no difundidas. Es considerado uno de los maximos
exponentes de la musica criolla, poseedor de un estilo de amplio
arraigo popular que enriqueci6 el acervo musical peruano. Se casé con
Hermelinda Rivera Urrutia, el 11 de mayo de 1926 en la Iglesia San
Francisco. Poco tiempo después nacieron sus hijos Carmen y Felipe.

Su valse emblematico, “El plebeyo”, actualmente es conocido
internacionalmente, a pesar de no ser un vals contestatario; incluso
fue prohibido por razones politicas en el afo 1939, junto a otros temas
de contenido social de su propia autoria, como “La obrerita”, “El
canillita, “La oracion del labriego”, “Suefios de opio” y “Mendicidad”.
También estaba en esta relacion el valse “El exposito”, de Pedro
Espinel Torres. Este atropello se debi6 a la ley publicada durante el
segundo gobierno del General Oscar R. Benavides (1933-1939). Este
instrumento legal (Ley de Prensa, 23 de noviembre de 1939, n® 9034,
art. 47). En la cual se lee textualmente: “Seran reprimidos con las
penas establecidas en el articulo anterior los que profirieren o hicieren
proferir en publico canciones obscenas o contrarias a la religion
catolica, a la moral o a las buenas costumbres, y los que publicaren
avisos o correspondencias contrarios a estas normas...”. Se utiliz6 este
articulo para que la Direccion Nacional de Radio pudiera difundir una
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circular en la que se prohibia a todas las emisoras del pais difundir las
canciones en mencion.

Es curioso que esta prohibicion sucediera después de la muerte de
Pinglo (1936). Lo que en realidad sucedi6 fue que tras la muerte del
bardo sus valses alcanzaron importante notoriedad y eran difundidos
por las diversas emisoras de radios locales, y los legisladores de la
época argumentaban, entre otras cosas, como pretexto para prohibir
ciertos temas de Pinglo, que el valse compuesto por Pinglo titulado
“El canillita” mencionaba en su tercera estrofa al diario La Tribuna
(vocero aprista), que habia sido declarado ilegal, al igual que el
Partido Aprista (Apra), ya que se dice que uno de sus miembros, o
fanatico aprista (Abelardo Mendoza Leyva), disparé a quemarropa
contra el entonces Presidente Comandante Luis M. Sanchez Cerro el
30 de abril de 1933, matandolo. Ante estas circunstancias, todo lo
relacionado con el Partido Aprista se castigaba, y hasta se
argumentaba que las letras de dichos valses eran de Victor Raul Haya
de La Torre, y no de Felipe Pinglo Alva.

La capacidad creativa de Pinglo era inagotable: compuso canciones
sobre lugares, personas o situaciones reales, asi como imaginarias,
como “Bello Hawai”, “Zacatecas”, “Suefios de opio”, “El espejo de mi
vida” o “Paraguaya”. Dedico bellisimos versos a las flores en temas
como “Decepcion”, “Llegd el invierno”, “Bouquet” o “Celos”.
Igualmente nos dej6 temas vinculados al deporte, especialmente a los
jugadores del Club Alianza Lima de La Victoria, como “Viva el
Alianza” (marinera), la polca “Juan Rostaing”, “Alejandro
Villanueva”, “Villanueva, el as”, “Juan Valdiviezo (conmueve el
stadium...), Juan Valdiviezo (aplausos a los méritos del arquero sin
par...)”y “Los tres Ases”.
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Otros valses de mérito son “Rosa Luz”, “Creptisculo de amor”, “De
vuelta al barrio”, “Hermelinda”, “Pasion y odio”, “Tu nombre y el
mio”, “Melodias del corazoén”, “Jacobo el leiador”, “Ramito de flores”,
“Decepcion” (“Astro rey”), “Linda serrana”, “Amor traidor”, “Libre
albedrio”, entre muchos otros hermosos valses.

El 13 de mayo de 1936, afectado de diversas enfermedades
bronquiales que lo aquejaron durante varios afios, fallece con sélo 36
afios de edad. Sus restos fueron acompafiados por cerca de un millar
de personas hasta el Cementerio Presbitero Maestro “Matias
Maestro”. El busto que corona el mausoleo de Pinglo es obra del
escultor Artemio Ocafia. Las guardillas de su sepulcro, en forma de
notas musicales, fueron disefiadas y forjadas por el compositor y
decimista Nicomedes Santa Cruz. Estas guardillas son las primeras
notas del memorable valse “El plebeyo”.

En cuanto al valse con versos esdrujulos de autoria de Pinglo,
solamente se conoce el conocido como “Las esdrijulas”. Aparte de
éste y de Anna Pavlova, no hay mencion de otros valses con versos
esdrtjulos de otros compositores. Al parecer, la complejidad de la
letra, que para algunos puede resultar dificil de entender, y en
consecuencia complicado de memorizar para los cantores, hizo que no
haya tenido mayor repercusion en nuestro acervo musical. Pero la
influencia de estos versos esdrtjulos no se podria definir con claridad.
Felipe Pardo y Aliaga vivi6 en Europa (Paris, Madrid), y obviamente
pudo acceder a las obras de algunos poetas espanoles que escribian en
este sentido. Juan Vallés Vargas también vivié en Madrid, y su obra
“Anna Pavlova” fue publicada el afo 1927 como poema en su libro
Prisma. La bailarina rusa estuvo en Lima en 1917. Sobre las
“Esdrijulas” de Pinglo no se ha hecho publica fecha de creacion. Pero
no deja de ser interesante el vocablo que se emplea en dicha letra, y el
mensaje que brinda, por ser imaginativo y alucinante. Este tema sale
alaluz gracias a Carmen Pinglo (hija del bardo) y luego lo graba Oscar
Avilés Arcos para la disquera Iempsa.
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Las esdrujulas

Autor: Felipe Pinglo Alva

Sofiando en una hipétesis de aquel pais idilico
los organismos ilicos de espiritu ancestral,
resuena en mis oidos melédicas romanzas

y puede el filistirico exdtico aspirar.

Y llegan del espacio sonidos atmosféricos
por las hondas hertzianas traidas hacia acd;
simbolico el mensaje de lenguaje poliglota,

Jjeroglificos signos no acierto a descifrar.

Indescifrables signos de un incégnito enigma,
teorema suigenérico de vocalizacion
simbdlica y omnimoda otrora espiritistica,
pictoricas acciones anatematizadas

por el fragante estigma de la involucracion.

Para finalizar debemos mencionar que en otros paises de América,
como Argentina, Chile o Uruguay, existen algunos compositores que
han empleado versos esdrijulos en sus composiciones. En Espana,
ultimamente, compositores como el catalan Joan Manuel Serrat han
compuesto algunos temas con versos esdrjulos. A continuacién una
cancion popular espafiola con versos esdrijulos.

Noche lébrega (cancion espaiiola)
Y este es el triste cantico

de aquel tuno tan ligon

que sintiéndose romantico

fue a rondar bajo un balcén.
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Mas a pesar de su frenesi
fue tanta su desventura
que el rondar a una gachi

le acercé a la sepultura.

En noche lobrega, galan de incégnito
las calles sordidas atraveso,
y bajo clasica ventana gética

templo su citara y asi canto:

173

ifna purisima, de faz angélica,
que en niveas sabanas roncando estas:
Despierta y 6yeme mi canto esdrijulo,

suspiros profugos escuchards”.

Pero la silfide que oyo este cantico
entre las sabanas se arrebujé
y dijo: “iCaspita con el murciélago!

Es un romantico, no le abro yo”.

Mas el gaznapiro cogié una pértiga
y en salto olimpico se encaramé (iAaaaaah!).
Pero por cdscaras de algiin malévolo

contra un semaforo se la pego.

“Nina esclerética y algo diabética
que entre los satiros incluida estas,
abre ya el pértico, porque estoy gélido

y con la pértiga no salto mas.

Maldita cascara, que venga un médico.
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Me duele el piloro y el esternon.
Tengo las vértebras en el estbmago,

ventana gotica no escalo yo”.

Verso final:

Y cuando en musica la noche labrase
y ante los céfiros ya no fue ecuanime...
iOh, pobre musico! Coge tu citara
y a otra préjima vete a rondar.
iOh, pobre musico! Coge tu citara

y a otra préjima vete a rondar.
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SOBRE VALSE “ANITA”
Y “LA DICHA ETERNA’

Oleo Oscar Allain Cottera
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El Pert ha contado con grandes investigadores y estudiosos de
nuestro acervo cultural y en especial de nuestra musica criolla, lo

cual nos ha permitido conocer algunos aspectos importantes
sobre fechas, efemérides, etc.

En cuanto a las letras de algunos valses, siempre han existido esos
errores a los que el intérprete, al cambiar la frase, daba otro sentido.
Desde la época del cancionero de Lima, Bristol, etc., existian esos
errores, que desconcertaban a unos cuantos.

Por otro lado, estaban los que verdaderamente habian compartido
vivencias personales con los propios compositores, y son ellos los que
nos han aclarado muchas dudas. Por mencionar a algunos: los
entrafiables periodistas Rodolfo Espinar, Alberto Romero
“Romerito”, José Duran, etc. Otro personaje importante de nuestra
musica que nos ha podido aclarar muchos de estos casos de letra o
grabaciones erréneas es el destacado compositor Manuel Acosta
Ojeda.

Hace algtin tiempo, la destacada periodista Zoraida Arias publicd
un modesto comentario de mi parte refiriéndome a algunas anécdotas
del maestro Pablo Casas, a quien tuve el placer de conocer y que fue
compadre espiritual de mi padre, Alfredo Leturia, donde comentaba
entre otras cosas la ya conocida anécdota del chino Palma. Esa famosa
anécdota ocurri6 en el Centro Musical Fraternal Surquillo por el valse
“Anita”. Resulta que al cantor surquillano chino Palma, al terminar de
cantar, se le acerca el maestro y le dice: “muchacho, es la dicha eterna,
no la dicha entera...”. Y el chino, sorprendido, ignorando quién era el
personaje le dice: “¢Y ti quién eres?” Don Pablo, educadamente, le
responde: “Simplemente soy el compositor del tema, soy Pablo
Casas”, dejando perplejo al buen chino.

Pablo Casas Padilla es el compositor peruano al que se ha grabado
con mas errores en cuanto a sus letras originales. A la mayoria de sus
valses les han cambiado la letra, e incluso se les ha cambiado el titulo.

»

Por ejemplo, el vals “Dos contra el mundo”, que se grab6 como “Ana
y al valse “Olga”, se le cambia la letra original.
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Debemos mencionar que no existe un valse de Pablo Casas llamado
“Ana” el nombre del valse en referencia es “Dos contra el mundo”, que
en sus primeras lineas dice “Es Ana mujer de mis ensuefios, la que con
su ternura y fé a mi amor alcanzara” el valse “Anita” en sus primeras
lineas dice “Quisiera confesarte mi carifio, quisiera que comprendas
mi dolor...”. En cuanto al valse “Olga” los cantores de antafo como el
compositor Augusto “cojo” Ballon, compadre de Pablo Casas y uno de
los mejores exponentes de los valses de Casas, cuando interpretaban
este valse entonaban la siguiente estrofa. “Nunca quise yo creer que
ta fueras capaz de hacer tanto sufrir, tu indigna pincelada con uno
igual a ti, la puedes tu pagar.”. y en la grabacion que se conoce se dice
“Nunca quise yo creer que fueras tan capaz de hacerme a mi sufrir, tu
mala canallada con otro igual a ti la tendréas que pagar.”. Estos detalles
se notan en la grabacién que hicieran Oscar Avilés y Ricardo “Curro”
Carrera.

Anteriormente, los compositores se molestaban mucho cuando
esto sucedia y ellos estaban presentes. Don Pablo incluso frecuentaba
ciertos lugares con su primo, el recordado Antonio Trejo Nique, quien
cantaba junto a él sus propios temas con las letras correctas, para
poder difundir sus temas con propiedad.

Pedro Pablo Casas Padilla. Naci6 el 13 de marzo de 1912 en la
Calle Sequion (Calle Huari, en los Barrios Altos de Lima). Fue autor
de bellas canciones, y sobrino del compositor barrioaltino Nicanor
Casas. Cuando era atn pequefio su familia se traslada al callejon
grande de dos pisos en la Calle Plazuela de Santa Catalina, que
también era conocida como Calle Pileta de Santa Catalina, actual
cuadra 11 del Jr. Andahuaylas, transitando su juventud entre las calles
Santa Catalina, Mesa Redonda, Chirimoyo y La Confianza.

Tocod el rondin hasta la adolescencia, ensefiado por su amigo
Ricardo Martinez. Su abuelo le obsequi6 una guitarra. Se comenta que
a la edad de diecisiete afios sufre su primera desilusién amorosa, y
como producto de ese amor trunco, nace también su primer vals,
“Desengaiio”. Por el afio 1929 compone valses como “Olga”, “Tiempos
pasados” y “Mal proceder”, entre otros. Se present6 luego en varias
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emisoras, como Radio Nacional del Pert, en 1932, integrando el
Conjunto Musical Abancay.

Conoci6 a Felipe Pinglo cuando se encontraba haciendo misica en
la casa de José “Paquete” Moreno, con el Conjunto Abancay, que
integraban él, Néstor Rosas, José Moreno, Enrique Salinas y César
Santa Cruz. Alli apareci6 Felipe Pinglo, quien después de escucharlos
los felicit6 y le dijo a Casas que sabia de él y sus composiciones. Felipe
sorprendi6 a Pablo Casas cuando cant6 dos valses de Casas: “Olga” y
“Mal proceder”.

El periodista Juan Francisco Castillo entrevist6 a Pinglo en la iinica
entrevista que se conoce para el semanario Cascabel, la cual fue
publicada el sabado 25 de abril de 1936, cuando Pinglo yacia en su
lecho de enfermo de la Sala Odriozola, en el Hospital Dos de Mayo. El
mencionado periodista le pregunt6 a Pinglo sobre algiin compositor
ignorado, que a su juicio tuviese méritos y porvenir. Pinglo respondi6:
“Conozco varios, creo que debo mencionar a Pablo Casas, un
muchacho que ha compuesto con mucho acierto. De lo que més me
agrada les citaré: ‘Olga’ y ‘Mal proceder’, un par de valses de mérito”.

Ese afio, 1936, compone su valse emblematico, titulado “Anita”,
que se difunde en el Pert y luego en el extranjero. Se dice que se lo
dedica a una trabajadora del Mercado Central. Cabe senalar que Anita
fue la compafiera y madre de los primeros hijos de Casas, que falleci6
atemprana edad. Muchas de sus composiciones se refieren a nombres
de mujeres. Otro de sus valses conocidos es “Juanita”. Algunos
manifiestan que se la dedica, a pedido de su amigo Andrés Benites, a
la esposa de éste, llamada Juanita. También se dice que ése era el
nombre de la madre de Casas.

Pablo Casas falleci6 el 16 de enero de 1977 en el Hospital Santo
Toribio de Mogrovejo, dejando para la posteridad hermosos valses
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Pablo Casas Padilla

Estas son las letras de algunos de ellos, donde incluimos el valse
“Anita”.
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Digna

Yo sé que tii sabes, que eres bonita.
Y estas en lo cierto, porque es la verdad;
quien quiera negarlo seria un necio,

que por el despecho lo quiere ocultar.

Por eso te digo en mi humilde canto:
eres un encanto, eres una beldad;
por doquier que vayas y alguien te mire

se queda extasiado, sin poder hablar.

En mi inspiracién, lleno de emocion,
te expresaré la magna verdad,

de la castidad que hay en tu ser;

y te cantaré con fervorosidad infinita,

adorada mufiequita.

En mi mente, tu ser impregnado esta
y tu nombre en mi humilde canto;
eres Digna, todo mi encanto,

que cautivas al mirar.

En mi inspiracién, lleno de emocion,

te expresaré, con toda veracidad,

que te llevo en mi mente;

y te cantaré para que tengas presente,
que por ti, mi Digna, sequiré cantando

por ser mi obsesion. (Bis)
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Natalia

Modérate, mujer, no degeneres asi;
aun estas a tiempo para desistir,

de tu erréoneo proceder.

Dime quién te hizo pensar equivocadamente,
dime quién te hizo creer que tii eras una diosa,
y presumir que a tus pies iba a estar,

de rodillas el hombre, implorando tu amor.

Por vanidosa y por canalla,
nunca hallards un carifio;
por tu manera de ser,

has perdido la confianza en el amor.

Natalia, te diran: “tit eres mi vida’,
tan sélo por reir y burlarse de ti,
como lo hiciste 1. (Bis)

Ternura

Otra vez me siento enamorado
de algo que jamds vieron mis 0jos,
ahora me siento muy quejoso

de no poder hallar lo bueno y tan hermoso. (Bis)

No me olvidaré de esa manana.
Fue como un impulso misterioso,
entré a su morada tembloroso;

ast pude advertir lo bello y tan grandioso. (Bis)
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Me acerqué y le pregunté
para saber su nombre;
ella, tiernamente y dulce,

ast me respondio:

Hay en mi un imposible para complacerlo;
como quiera, asi me llamaré.

Mi pasion es tan extensa

por su hermosura. Se llamara ternura,

ast la llamaré. (Bis)

Optimo

Quebrantar nuestro amor quieren
para ast lacerar mi alma;
es tan grande mi obsesién que reclama

cudal sera el porqué de la razén.

Te ofrendé mi 6ptimo siempre,
te expresé mi candor puro.
Siempre hidalgo para ti

fue y serda mi corazén,

pero si, no me dejes de amar.

Un iluso nunca fui,

porque siempre te quise;

te amo locamente, como nadie te querra,
ya verdas si puedo ser constante.

Hoy te exijo que me digas toda la verdad. (Bis)
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Un iluso nunca fui

porque siempre te quise;

te amo locamente como nadie te querra.
Ya verdas si puedo ser constante.

Nunca me dejes de amar.

Anita

Quisiera confesarte mi carifio,
quisiera que comprendas mi dolor;
no sé como podré explicar

mi afecto, mi pasion, mi amor,

mas temo el llegar a fracasar.

Tal vez sera por falta de optimismo
que me haga rehusar mi confesion,
no puedo soportarlo mas,
presiento que me aceptards,

entonces por mi triunfo cantaré.

Feliz seré,
entre tus brazos me enterneceré
y a los acordes de un modesto vals

la dicha eterna te la brindaré.

Anita, ven, acariciarme como anhelo yo.
Si tit comprendes bien la realidad

no atormentes por piedad mi ser.
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Hesitacion (polca)

Fue una hesitacién al obtener tu amor,
interpretar no supe tu hidalgo candor;
no lo podré explicar por qué supe dudar
cuando aprendi a amar otro ser

desde el sufrir al querer.

Ahora quiero que comprendas,

te amaré tan solo a ti,

porque siendo tit ajena de un alma,
tan buena te daré mi vida

y verds que asi los sueiios

los podremos realizar.

Lo que yo tan sélo espero

es un amor sincero para feliz vivir. (Bis)

Pedro Pablo Casas Padilla, es el padre del sincopado autor de
numerosos valses criollos como: “Esperaré”, “Disputada mujer”,
“Vida”, “Juanita”, “Dos contra el mundo”, “Rosa”, “Olga”, “Anita”, “Al
maestro”, “Descanso eterno”, “Desengafio”, “Dora”, “Enma”,
“Esquina inolvidable”, “Hesitado amor”, “Falsias de mujer”,
“Guitarra”, “Humanidad”, “Ironia”, “Luz”, “Madre flor”, “Mal
proceder”, “Mary, melancolia”, “Mi adoracion”, “Mi castigo”, “Mujer
descontrolada”, “Nifio sin suerte”, “Nuevo amor”, “Optimo”, “Pobre
esposa”, “Por culpa del autor”, “Tiempos pasados”, “Por un intruso”,
“Te quiero”, “Recuerdo”, “Sin consuelo”, “Suefios de amor”, “Por mi
culpa”, “Lucy”, “El tiempo pasa”, “Por coquetear”, “Teresita”,
“Natalia” y “Humillado”, entre otros.

Se le conoce la autoria de dos polcas: “Hesitacion” y “No digas no”.
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AMOR FINO TE HE DE DAR

Oleo Oscar Allain Cottera
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ntre los diversos géneros musicales que se han producido en el
EPerﬁ, uno de los menos difundidos, y en consecuencia menos

conocidos, es el amor fino. Se llama asi a la cuarteta de
procedencia espainola, que se canta o se recita.

El cantor y bohemio criollo Augusto Ascuez Villanueva (7 de
octubre de 1892, 18 de agosto de 1985) comentaba haber escuchado
este género, el amor fino, por la década del 9oo al grupo que integraba
su tio Mateo Sancho Davila, componente de los 12 pares de Francia,
amigos criollos bohemios que hacian misica criolla y que cantaban
décimas, segiin version de Augusto, integrado ademdas por otros
criollos como Santiago Villanueva, Echevarria, Nicanor Campos,
Enrique Matute, Eugenio Quintana, David Guarda, entre otros.

En el ano 1979, se realizd una presentacion para un programa de
television producido por José Duran Flores en el set de Telecinco
como homenaje a Augusto Ascuez. Dicho programa se llamé El sefior
de la Jarana, donde se presentaron cantores criollos como Augusto
Ascuez Villanueva, Augusto “Curita” Gonziles y Luciano
Huambachano Temoche, entre otros invitados, quienes realizaron un
contrapunto de amor fino. En esa ocasi6on, Duran Flores manifest6
textualmente: “La competencia del amor fino es semejante a la de las
palladas de Argentina y de Chile, o también a la que en el Pert tienen
en Piura los cumananeros”. Luego hace la presentacion de los
cantores criollos antes mencionados.

En el Perq, el amor fino tiene otra estructura. La forma de iniciar
la competencia empieza con el “saludo” respectivo de los primeros
contrincantes; luego del saludo se invoca religiosamente para salir
bien parado de dicho contrapunto. Las cuartetas de desafio siguientes
mayormente son mas ocurrentes y picarescas, de acuerdo a la
intensidad de la competencia, y finalizan cuando los integrantes del
grupo inicial se van retirando por falta de argumentos.
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La clasica presentacion de saludo que popularizara Augusto
Ascuez es la siguiente:

Amor fino me pediste,
amor fino te he de dar,
amor fino pa ‘comer,

amor fino p “almorzar.

Zamba tirana de amor,
amor fino me pediste.

En este caso se repite la primera frase al final. También se suele
decir al final del saludo o al final de cada cuarteta. Otros optan por la
siguiente frase: “Zamba tirana de amor, tras de la muerte, el doctor”
0 “Negra, tirana de amor, tras de la muerte (dale la vuelta) al doctor”.

El “saludo” de cada integrante siempre es diferente del otro; en
ningun caso, ni al principio ni en el intermedio de la competencia, se
puede repetir la cuarteta del contrincante.

Luego del saludo correspondiente, cada cual con el de su
inspiracion, se procedia al término religioso, por ejemplo:

Padre, es preciso esperar,
ataque tan imprevisto
aqui vengo a declamar

en el nombre de Jesucristo.
Padre, padre, es preciso esperar.

Augusto Ascuez, el més reconocido exponente de amor fino de
nuestro tiempo, manifestaba en la version recogida por el diario La
Reptiblica el 16 de julio de 1982, lo siguiente:

“Lo cantaban asi: podian ser cuatro, cinco y hasta ocho cantantes;
todos se ponian en rueda y uno cantaba una cuarteta, el otro le
contestaba, y asi seguian. De entre todos, siempre habia algunos que
sabian menos amorfinos y se iban eliminando; nadie podia repetir lo
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que los demas componentes de la rueda ya habian cantado porque si
repetian, los eliminaban. Asi podian estar hasta dos horas. Sélo lo
cantaba la gente de color, pues el amor fino es canto de ‘morenos’
propio de la ciudad de Lima, pero el acompafamiento de guitarra y el
modo de cantar las coplas pertenece al estilo espafiol, siendo su
melodia muy similar a la andaluza”.

Retomando la competencia del amor fino, luego de los saludos de
presentacion y del tema religioso, en el lance se solian enviar mensajes
irbnicos para “picar” o enojar al contrincante. Por ejemplo:

Malaya, el amor malaya,
y el que la hizo querer,

en el mundo estas perdido
comiendo de esa mujer.

Malaya, malaya el amor malaya...

Luego de producirse algunos abandonos, procedia la contienda
con algunas respuestas como éstas:

A muchos conozco yo

que de su mal tienen culpa
y después dan por disculpa
que el diablo los engané.
Zamba tirana de amor,

tras de la muerte el doctor...

Cuando se producian algunas eliminaciones y quedaban los més
conocedores del amor fino, se realizaba un pacto formal que
secundaban los que quedaban y se acoplaban con la frase final, que
uno de ellos iniciaba asi:

Por fin, que se acabe todo,
vuelva el amor a reinar,

entre buenas amistades

184



no debemos de pelear.
Zamba tirana de amor,

por fin que se acabe todo...

Pero la interrogante es: ¢De donde proviene el amor fino? ¢Coémo
nace o cudl es su origen? Aqui se ofrecen algunos datos:

Los antecedentes de nuestra musica criolla (costefia) aparecen en
el Pert durante el siglo XVI, cuando los géneros musicales populares
de Espaiia son traidos a América durante la conquista y se enriquecen
con los aportes de las colonias del Caribe. Muchos ritmos o géneros
musicales han cambiado sus nombres. Estos cambios se realizan en
los primeros afios del siglo XIX, cuando las sucesivas generaciones de
criollos cambian sus costumbres y los diversos procesos musicales.

Entre algunos géneros musicales que se expandieron en América,
figuran el fandango, la copla, la mazurca, etc. En este caso puntual, es
la copla la que mas se identifica con el género de amor fino, aunque
en la actualidad en Espafia, puntualmente en la zona de Andalucia, en
ciudades como Sevilla, Cadiz, Triana, Jerez, etc., se continia con
algunos géneros (palos) de musica flamenca como el cante jondo, por
bulerias, el fandango, la copla, etc.

Definicion de Copla: Las coplas estdn compuestas generalmente
por cuatro versos de arte menor, dispuestos en forma de cuarteta de
romance (8- 8a 8- 8a), de seguidilla (7- 5a 7- 5a) o de redondilla.

Es un género artistico que redne sus raices en el verso popular,
histéricamente eterno desde los antiguos rapsodas, los juglares
medievales, o los artistas de corrales de la Edad Media que se
convirtieron en referentes y que sucedieron las diferentes formas de
decir o cantar los episodios roméanticos, en el mas amplio y artistico
sentido de la palabra.

Se fusionaron tendencias tan dispares como la alegre tonadilla y el
elegante cuplé, nace la copla con el trascendente llanto gitano y
andaluz que es el flamenco, creado de otros llantos también
fusionados dese el Oriente moro y caucasico en el siglo XVII. Desde
las minas profundas de Sierra Morena o las descubiertas de Huelva, a
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los olivares de Jaén y los barrios de Sevilla junto al rio Guadalquivir,
y su paso por los pueblos y aldeas de Andalucia, mezclandose con los
aires gaditanos y malaguefios, empapando en general el flamenco de
un rico y puro sabor a Andalucia llamado cante flamenco, que se
refiere a todos los ritmos, bailes o cantes creados en Andalucia por los
gitanos que refundieron elementos del folclor morisco, arabe y
andaluz oriental de Andalucia con elementos traidos por los gitanos
desde Pakistan, Palestina y Egipto.

En el siglo XVI, flamenco significaba habitante de los Paises Bajos
(Nederland). En referencia al folclor andaluz, este nombre aparece a
partir del afio 1836 y significa “gitano”. El escritor Manuel Machado
dejo para la posteridad esta copla:

Hasta que el pueblo las canta,
las coplas, coplas no son,
y cuando las canta el pueblo

ya nadie sabe el autor.

Tal es la gloria, Guillén,
de los que escriben cantares:
oir decir a la gente

que no los ha escrito nadie.

Procura til que tus coplas
vayan al pueblo a parar,
aunque dejen de ser tuyas

para ser de los demas.

Que, al fundir el corazon
en el alma popular,
lo que se pierde de nombre

se gana de eternidad.
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El lenguaje de las coplas es coloquial y directo, aunque se recurre
a menudo al doble sentido para conseguir efectos comicos o lascivos.

Definicion de amor fino: El amor fino son composiciones poéticas
o canciones de origen popular; pertenecen a la tradicion oral de los
pueblos en donde, a diferencia de las coplas, mezclan lo romantico y
los sentimientos producidos por el amor. El humor es parte esencial
de esta tipica forma de expresion de los pueblos.

Unos dicen que el amor fino proviene de la copla. Lo cierto es que
este género aparece después de la conquista. En el Pert definen el
amor fino de la siguiente manera: Cuarteta de procedencia espanola,
que se canta o se recita. Generalmente se construye en octosilabos (el
verso mas popular en el cancionero peruano y latinoamericano). Debe
haber sido la que origina la llamada cumanana. Se le dice copla a la
cuarteta recitada en el intermedio de la marinera nortena.

También hay que precisar que en los barrios de antafio como
Malambo se cantaba el amor fino, y entre los cantores de nuestro
tiempo, destacaban Augusto Ascuez Villanueva (Cabeza e”comba),
Elias Ascuez Villanueva, Manuel Garrido “Comemichi”, Alejandro
“Manchao” Arteaga, Augusto “Curita” Gonzéles, Luciano
Huambachano Temoche “Chapana”, Manuel “Canario” Quintana,
Pizarro y Ricardo del Valle “Mil quinientos”, entre otros criollos,
quienes eran los pilares de este género y se lucian en las jaranas
criollas.

En el afio 2005, se hizo un homenaje al amor fino en la grabaciéon
del CD Miisica Criolla Tradicional Barrio, 1, donde participaron
Adolfo Zelada Arteaga, Victor “Pato” Campos (fallecido), José Leturia
Chumpitazi, y Willy Terry Saenz en la guitarra.

En el saludo correspondiente, José Leturia entra con esta cuarteta:

Buenas noches, caballeros,
saludo con emocion,
me llamo José Leturia

y canto de corazon.
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Zamba tirana de amor,

buenas noches, caballeros...

En uno de los piques caracteristicos del amor fino, Victor “Pato”
Campos le dice a Adolfo Zelada:

Eso de cantar con viejos,
a mi, no me cuesta nada,
que si de viejos se trata,
viejo es Adolfo Zelada.
Zamba tirana de amor,
eso de cantar con viejos...

Y Adolfo replica:

El aire y el mar son viejos,
viejos como el Pato Campos;
él no sopla ni se mueve,

y st canta yo me espanto.
Negra tirana de amor,

tras de la muerte el doctor-...

Victor “Pato” Campos Duran, José Leturia Chumpitazi,
y Adolfo Zelada Arteaga,
evocaron el “Amor fino” en el C.D. “Barrio 1” en el afho 2005.
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Otro apunte sobre el amor fino dice que es un género de poesia y
cancion popular que se canta entre varias personas, en contrapunto.
Se arma una rueda, con el guitarrista al centro, y los participantes
empiezan a cantar versos improvisados que no pueden ser repetidos.

Se practicaba en Lima y en el norte chico, sobre todo en Aucallama.
En el barrio limefio de Malambo destac6 en su cultivo don Mateo
Sancho Davila, integrante y cabeza visible de decimistas conocidos
como Los doce pares de Francia. Se recuerda una melodia que la
difundié don Augusto Ascuez, quien decia que el amor fino es muy
alegre. Por lo general se cantaba al final de un baile familiar o social,
en rueda de ocho cantantes y con el guitarrista al centro. La regla
prohibia repetir el verso que ya hubiera sido cantado. Los cantantes
iban saliendo cuando ya no podian entonar méas versos. El que
quedaba solo al final entonando versos era quien ganaba la
competencia.

Entre otros datos relevantes, podemos decir que existe en el
hermano pais de Ecuador una zona rural de la costa, Montubio, donde
el amor fino pertenece al folclor tradicional del lugar, y existen datos
que sostienen que este género llega muchos afos antes a la costa
ecuatoriana que a la costa peruana. Incluso constituyen el patrimonio
oral intangible de los pueblos costefios ecuatorianos. En Manabi,
localidades de Chone, Olmedo, Pajan y Santa Ana, son las zonas
donde este género pertenece a su propia identidad.

El amor fino lo definen como una expresion literaria musical en la
que hay que descifrar coédigos. Intervienen elementos como la ironia,
el doble sentido, la satira y la Filosofia.(William Ordofiez). La labor de
este autor ha sido compleja, porque estudia con rigor académico lo
que fue un trabajo de campo. Ademéas de contener elementos
filosoficos, el amor fino también es el arte de improvisar cantando.
Son versos en los que el montubio expresa sus angustias, amores y
picardias, en un ingenioso y alegre contrapunto. Existen diversas
obras escritas por distintos investigadores sobre el origen de este
género, como el libro Al rescate del Amor Fino, del destacado
investigador ecuatoriano William Ordofiez Iturralde.
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Ordoniez es un investigador del folclor montubio. Ha recorrido
algunos paises, entre ellos Cuba, Colombia, Perti, Venezuela,
Uruguay, Costa Rica, Chile y Bolivia. En estos paises ha estudiado y
ofrecido sendas conferencias sobre cultura, identidad y tradicion oral
montubia. Su trabajo fue reconocido por el Congreso Nacional y el
Ministerio de Educaciéon y Cultura con las medallas Doctor Vicente
Rocafuerte al Mérito Cultural y al Mérito Artistico.

Para tener una idea mas clara sobre el folclor montubio y el amor
fino, ofrecemos estos datos:

REGIMEN FAMILIAR - La familia montubia gira en torno de la
madre, antes que del padre, en lo afectivo; pero, en el respeto social,
se centra en el este ultimo. El montubio ignora el dibujo.
Simplemente, lo desconoce. Apuntaremos a este respecto una
observacion: En las aldeas con poblacion escolar activa, las paredes
de las casas y las cercas de los solares permanecen, por lo regular,
limpias. La inspiracién musical del montubio es rudimentaria, y la
originalidad de la musica llamada montubia resulta muy discutible.
Empero, ha superado el compas binario y mas bien se lanza
instintivamente al de tres por cuatro. Por ello, el pasillo montubio
recuerda al pasillo colombiano antes que al de la sierra del Ecuador.
Es como un ligero valse.

El amor fino, més interesante por la letra que por el
acompanamiento, es casi todo en dos por dos. El montubio es
corriente y, con frecuencia, lo cultivan extraordinarios tocadores de
guitarra. En cuanto a la poesia, emplea espontaneamente el metro
castellano de a ocho, o sea, el metro de romance, pero con rima
perfecta, casi siempre en agudos o graves faciles, y sin cuidar del
isocronismo de los versos rimados. Esta poesia, que explota temas
pasionales como el amor, el odio, etc., se hace para ser cantada; y se
liga como letra al amor fino.

El amor fino, no la expresion literaria-musical, sino la tonada-
danza, fue un tradicional baile popular que por generaciones
ejecutaron los montubios en recintos y caserios del norte de Manabi.
Su origen esta en la antigua danza espafiola. El primero en pautar su

190



musica fue el antropélogo espanol Marco Jiménez de la Espada en el
afio de 1881, quien registro la siguiente copla:

“Amor fino, no seas tonto, aprende a tener vergiienza; al que te
quiere, querelo y al que no, no le hagas fuerza”.

En su momento (principios del siglo XX), el amor fino fue
calificado como “baile regional de la costa ecuatoriana al tiempo “del
alza que te han visto” y el zapateado por Modesto Chavez Franco. Este
quizas lo vio bailar en las antiguas fiestas montubias, cuando era
comun ver bailar a los montubios sueltos y con mucho taconeo en el
piso; emparentando el estilo a la cueca chilena.

La tonalidad en el amor fino es de dos por cuatro, y sus pasos
tienen nombres propios: tonada, punta y taléon y puerca raspada, que
fueron reconstruidos por Rodrigo de Triana y presentados en 1926 en
Guayaquil en la fiesta regional del Montubio, hecho historico que
traslada por primera vez de la cotidianidad montubia al rodeo.

El baile amor fino es suelto y alegre, y las parejas lo interpretaban
con los pafiolones levantados. Hacia 1927, el music6logo chonero
Manuel de Jestis Alvarez, acompaifiado de su esposa, Martha Hidalgo
Andrade, observo bailar el amor fino en la hacienda Rio de Oro, y ya
cuando publico los estudios folcloricos sobre el Montubio y su musica
en 1929 pauto la musica que viene acompanada de “La iguana” y “La
caminante”.

Registr6 que el baile consta de dos figuras. La primera se da
después de situarse el hombre frente a la mujer. Cada uno en un
extremo de la sala dan un ligero paseo hasta el centro de ésta, para de
alli regresar a sus puestos y repetirlo nuevamente. La segunda
consiste en vueltas alrededor de la mujer por parte del hombre (con
el paso de “paseo” y dando palmadas), acompanando el baile con un
movimiento del cuerpo de derecha a izquierda con fuertes golpes del
pie en el piso (paso tonada, muy usado en casi todos los bailes
montubios).

En 1965, cuando Chavez Gonzalez (Rodrigo de Triana) y Guido
Garay crean el Cuadro folclorico montubio, este baile fue
representado con otra coreografia, que, segiin Chavez, vio bailar en
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las fiestas de campo de Manabi en 1920, destacando que la mujer
todavia lo bailaba con pollera (falda) y descalza. Y el hombre, con
machete en mano, simulaba cortar algo pasandolo por los pies de
ellas, las que “saltan sobre el machete al momento que éste toca el
suelo”.

Los motivos del baile tradicional montubio no son especificos, a
diferencia del baile andino. En la costa siempre se bailé en fiestas
preparadas en cualquier época del afio. Las que si cambiaban eran las
coplas (amorfinos), que improvisaban en el momento de interpretar
la tonada como musica, que por su estructura se prestaba para ello.

El amor fino, més ensalzado que estudiado, es el contrapunto, o
dicho, o cambio de decires, de otros pueblos de América, y su origen
se remonta a la época colonial. Aqui, algunas muestras de amor fino
montubio:

Mi amor es muy chiquito
pero si sabe querer,
olvidar es que no sabe,

pero tiene que aprender.

Escucha cémo retumba
el eco de los cantores;
ast retumba en mi pecho,

el eco de tus amores.

Cuando vengo yo a tu casa
lo hago por el potrero,
como tu madre no me quiere

creerd que soy ternero.

A mi me gusta don Tomads,

el de la tienda de la esquina,
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pero yo no le gusto a él

por ser una chiquita nomds.

Amor fino montubio: Género musical tradicional que constituye el
canto fundamental folclorico de la costa ecuatoriana, y que en tiempos
pasados logré gran tradicion en los pueblos montubios de las
provincias de Manabi, Los Rios, Guayas y El Oro.

El canto y baile consiste en decir y cantar versos al compés de la
guitarra o vigiiela, en un desafio tradicional que destaca el ingenio en
la improvisacion de coplas populares, traducidos en un mano a mano
en el que cada uno de los trovadores responde con satiras o indirectas
las que contra él descarga su interlocutor musical.

Lamentablemente, en la actualidad ha perdido vigencia, y s6lo es
posible disfrutar de él en ciertas épocas del afio, con motivo de
celebraciones muy especiales, como el dia de la raza. A decir del
estudioso Paulo de Carvalho- Neto, en su Diccionario del Folclor
Ecuatoriano. Amor fino, desafio, género musical de la costa, como
baile popular. Jiménez de la Espada paut6 su misica y su letra en
1881. Para Modesto Chavez Franco fue baile regional de la costa
Ecuatoriana al tiempo del alza que te han visto y el zapateo.

Otros datos importantes son los siguientes:

En 1610, los ritmos europeos como el fandango y las cashuas
permitieron la creacién de la sajuriana chilena, el zambo venezolano,
el cielo gaucho argentino, el ts-be mejicano, el bambuco granadino, el
amor fino ecuatoriano y el toro mata en el Perd.

En 1712, el dato més antiguo del amor fino costefio se asoma en un
informe del visitador Valdez Ocampo, quien de seguro quedé
gratamente impresionado por los versos cantados en una animada
fiesta campesina celebrada en su honor en la region del litoral, quizas
en lo que hoy es Manabi (zona del Montubio), porque en el citado
texto incluye anotaciones sobre el amor fino “La iguana”: Si quieren
saber, sefiores, la virtud de las iguanas, pues suben por el tronco, y
se bajan por las ramas.
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En 1926: La tonalidad del amor fino es de dos por cuatro, y sus
pasos tienen nombres propios: tonada, punta y taléon, y puerta
raspada, que fueron reconstruidos por Rodrigo de Triana y
presentados en Guayaquil el afo 1926 en la fiesta regional del
Montubio.

En 1929: Se propone recoger e investigar la musica tradicional del
Montubio entre los més viejos guitarristas y amorfineros de la zona
del norte de Manabi. En esa fecha se publicaron tres partituras de
musica Montubia.

También es bueno precisar que en la zona de Bilbao (Pais Vasco)
se hacia el amor fino desde el siglo pasado, y que tiene relacién con el
palenque de Ecuador, donde se publica en euskera (idioma Vasco) de
esta manera:

Amorfinoak en artean, batzuk ohizkoak ditugu, beste batzuk
lehendabizi ikusi dabe argia liburu honetan, amorfinoaren
entziklopedia txiki honetan. Asko poztu gara, Palenqueko lagun
ezagunen amorfinoak ere bertan irakurri ditugulako: Catita Coque,
Nicolas Ochoa... Bertan ageri dira. Idazleak ondo zaindu dau bertso
bakoitza non, zelan etnorengandik jasoa dan, liburuari benetako
maila zientifikoa.

También debemos mencionar que los cantores criollos de antafio
siempre han cantado las décimas de desafio amor fino en casi todas
sus jaranas o reuniones criollas. Lamentablemente, no se han hecho
publicas muchas de ellas. Se debe comentar que actualmente no se
realiza con frecuencia este tipo de género, y solamente algunos
criollos lo evocan de vez en cuando.

Hace ya muchos afos se realiz6 un homenaje a Augusto Ascuez
Villanueva en la recordada pefia El Inca, del distrito del Rimac, local
que lamentablemente dej6 de funcionar hace algunos afios. Esta peha
la recuerdo con mucho afecto, ya que en dicho centro musical se
realizaban grandes eventos criollos. Mi recordado tio Abraham
Chumpitazi Centurion administré durante muchos anos dicho local,
hasta su cierre, en compania de mi madre y de mis hermanos
menores.
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En esa ocasion tuvimos la oportunidad de presenciar con otros
amigos criollos dicho homenaje, donde participaron muchos otros
amigos criollos. Destacaban Las Limeiitas (Graciela y Noemi Polo),
Juan Urcariegui Garcia y otros tantos criollos de antafio, que hicieron,
entre diversos temas criollos antiguos, un recordado amor fino: don
Augusto Ascuez Villanueva, Ernesto “Chino” Soto Agiiero, Wilfredo
“Fara6n” Franco, Ricardo del Valle “Mil quinientos”, y Wendor
Salgado en la guitarra.

En esa ocasion, después de los saludos respectivos del amor fino
por los integrantes antes mencionados, Wilfredo Franco, gran cantor
surquillano, entra con esta cuarteta correspondiente al tema religioso,
atacando rapidamente a Ricardo del Valle, ya que este tltimo siempre
se caracterizo por empezar el pleito. La cuarteta dice asi:

Padre mio, San Antonio,

si dice la verdad y no miente,
Mil quinientos no va a misa
por ‘tar chupando aguardiente.
Zamba tirana de amor,

tras de la muerte el doctor...

Ya estando algo picado el ambiente, que ya era “todos contra
todos”, Ernesto “Chino” Soto, trata de apaciguar las cosas con esta
cuarteta:

No te vaya a suceder

lo que al perro por ser necio,
que por comerse la carne
dejo su querido hueso.
Amor fino, amor fino,

no te vaya a suceder-...

Como “Mil quinientos” estaba chocando con todos, Augusto
Ascuez replica con esta cuarteta:
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Calla la boca, borrico,
cara de unto sin sal,
aborrecido del mundo,
jeringa del hospital.

Calla, calla la boca, borrico...

Cuando le toco replicar a Ricardo del Valle, le responde a Augusto
Ascuez, quien era su suegro, ya que Ricardo estaba casado con la hija
de Augusto, y manda esta cuarteta:

No te creas, no te creas

tit la divina pomada,
tanto canto, tanto cuento,
y al final no sabes nada.
Zamba tirana de amor,

tras de la muerte el doctor...

Ante esta cuarteta “ofensiva”, dicho de la mejor manera, ya que el
amor fino permitia estas picardias, llegado el turno de Augusto
Ascuez, les responde a todos juntos con esta cuarteta: Que ninguno se
me atreva ni se crea un gran doctor, porque yo soy el sefior

Augusto Ascuez Villanueva.

Que ninguno, que ninguno se me atreva...

Luego todos cerraron con él “Para que se acabe todo”.

Es bueno precisar que, en cuanto al amor fino montubio, esto no
es un dato anecdotico. Simplemente en estas tierras se considera
parte de la tradicion musical de este pueblo, y se realizan hasta la
actualidad talleres permanentes de formacién y actuaciones entre sus
jovenes y en las escuelas. Ademas, existen diversos estudios de
investigacion sobre el amor fino montubio, y libros con mas de 2.000
ejemplos de amor fino.
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En el Perd, lamentablemente, este género actualmente esti poco
difundido, y esperamos que se pueda retomar, y valorar por nuestros
amigos criollos. Para el que quiera olvidarlo, dejamos esta cuarteta:

Yo jamas aceptaré,

por mucho que me convenga,
un mentecato que tenga

las pretensiones de usted.
Zamba tirana de amor,

yo jamdas, aceptaré...
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CARTA DE PINGLO

Oleo de Oscar Allain Cottera
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ste documento, que al dia de hoy recobra vigencia entre nuestros

compatriotas amantes de nuestro acervo cultural, es una carta es-

crita por el bardo y poeta peruano Felipe Federico Pinglo Alva a

su amigo, el pintor y caricaturista Victor Echegaray, quien
publicara unos dibujos en el Sport Grdfico que, recordemos, fue una
revista que promociond EI Comercio en (1898-1899) con el nombre
de Sporty fue una de las primeras revistas del Perti. Comenzando los
novecientos, su panorama se ampli6 con notas politicas, de
actualidad, policiales, internacionales y deportivas, pero le daba
importancia a la fotografia, y al aumentar y variar su contenido pasd
a llamarse “Sport y Variedades”.

Es obvio que Pinglo tenia un horizonte amplio de cultura para
reparar en esta revista, que para la época era muy bien presentada,
para escribirle a su amigo Victor.

Lo importante de esta carta, escrita hace 78 afios, es la inquietud
que abrigaba el bardo por el futuro de nuestra musica criolla, y la
lucha que habia emprendido para sacar adelante nuestra musica, que
como sabemos competia con otros géneros musicales que habian
incursionado con mucha fuerza en nuestra sociedad por aquellos
anos, debido muchas veces a la desidia de nuestras autoridades
culturales de turno para difundir lo nuestro.

Pinglo incluso iba més lejos cuando comentaba su deseo de que
nuestra musica criolla, es decir, nuestro folclor, llegara algin dia a
tener en el Pert y en el extranjero “carta de ciudadania peruana bien
definida”.

Estimo que muchos compatriotas amantes de nuestra musica
criolla siguen luchando en la medida de sus posibilidades porque ese
objetivo se cumpla. Lamentablemente, hasta la fecha, nuestras
autoridades gubernamentales y culturales no le han prestado la
debida atencion a la difusiéon de nuestro acervo cultural musical.

Es verdad que existen en nuestro pais diversas entidades y medios
de difusiéon de nuestro folclor, como son algunas universidades,
centros culturales, centros musicales, revistas, programas de radio,
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etc. Como algunos compatriotas, que a nivel personal difunden
nuestro acervo, y que a través de su esfuerzo y dedicacion tratan de
rescatar lo que para todos nosotros tiene que ser nuestra identidad.

Destacadas personalidades, como el maestro Manuel Acosta
Ojeda, nos van encaminando al compromiso de difundir nuestro
acervo, que por suerte encuentra eco en muchos otros criollos de
corazbn, y otros destacados peruanos que en nuestra tierra se
preocupan verdaderamente por rescatar nuestra musica criolla
tradicional.

Por otro lado, también es meritorio destacar que en esta época hay
un constante flujo migratorio de nuestros compatriotas con la
finalidad de buscar mejoras familiares, personales, educativas, etc., y
que encontrandose en tierras lejanas, algunos amigos peruanos
contindan con esa noble complicidad de difundir nuestro acervo
cultural musical para que nuestros colectivos de compatriotas no
pierdan su identidad ni sus raices, que muchas veces se van diluyendo
por la poca o casi nula difusion de nuestra misica criolla en el
extranjero.

Es grato saber que algunos peruanos que se encuentran en otras
tierras se han involucrado con este objetivo, por el carifio y respeto
que tienen hacia nuestra musica, inculcada muchas veces por
nuestros abuelos y nuestros padres, y se han empenado en su difusion.
Tal vez sea injusto no mencionar a muchos peruanos que estan
comprometidos en esta noble tarea en diferentes paises, lejos de
nuestra patria, pero creo que también es loable mencionar que existen
peruanos en paises tan lejanos como Japoén y Australia. Igualmente,
en Estados Unidos existe un sinniimero de peruanos que se unen en
colectivos importantes para difundir nuestra musica creando paginas
web y listas de grupos afines al criollismo para intercambiar
conceptos por Internet, o difundiendo videos de musica criolla, etc.
Es decir, compatriotas que por diversos medios brindan su
transparente apoyo en la difusién de nuestro acervo musical.

Por nuestra parte, debo informar de que en Espana la Asociacion
Felipe Pinglo Alva de Madrid viene realizando algunas actividades
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entre el colectivo peruano y espanol, con la finalidad de hacer conocer
la obra de nuestros mas relevantes compositores de musica criolla
peruana en torno a la figura del bardo inmortal, Felipe Pinglo Alva,
quien es considerado el mejor compositor peruano de todos los
tiempos. A continuacién, les invito a compartir la carta que Pinglo
escribi6 hace 78 anos, para que puedan valorar su mensaje:

CARTA DE FELIPE PINGLO ALVA

Mi estimado Victor, no sabes la alegria que me ha causado el ver
publicados tus dibujos en Sport Grafico, puede que sea tu porvenir.
Ahora s6lo corresponde ser perseverante y estudioso, para que asi tal
vez mafana puedas llegar a ser uno de nuestros mejores artistas
nacionales y ser dibujante de uno de los mas importantes rotativos
limefos.

Victor, tengo confianza en ti, y espero que ningin pequefio
contratiempo te haga retroceder. Te advierto de que la pelea sera
dura, pero alli se ve a los valientes, y tt eres de los Barrios Altos, y no
defraudaras a los muchachos de Buenos Aires.

Ta sabes como lucho por sacar adelante la cancion criolla. Tengo
la esperanza de que el esfuerzo mio y de otros, que no somos muchos,
sirva para que nuestro folclore se coloque en el lugar que le
corresponde, y sea conocido tanto aqui como en el extranjero, pero
con carta de ciudadania peruana bien definida, y asi algtin dia sirva de
contribucion plena al progreso nacional.

Mi estimado Victor, te repito mi confianza, y puede que algtin dia
te acuerdes del mas modesto de tus amigos, Felipe Pinglo.

Saluda y felicita a Don Daniel.
Tu amigo,

Felipe Pinglo

(Rabrica de Pinglo)

Lima, junio de 1,931.
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CARTA DE FELIPE PINGLO

Carta de Felipe Pinglo al pintor y caricaturisia Victor
Echegaray. (En ella demuestra su amor al barrio que lo
vid nacer y su afin de sacar adelante miestro cancioners

popular )
"Mi estimado Victor

No sabes la alegria que me ha causado al ver publicado
tus dibujos en "Sport Grafico” Puede que sea tu porvenir
Ahara sblo Le corresponde ser perseverante ¥ estudioso,
para que asi tal vez mafiana, puedas llegar a ser uno de
nuestros mejores artistas nacionales y ser dibujante de uno
de los mas importantes rotativos limefios

Victor, tengo confianza en ti, y espero que ningin
pequefio contratiempo, te haga retroceder Te advierto que
la pelea sera dura pero, alli se ve a los valientes y tu eres
e los Barrios Altos, y no defraudaras a los muchachos de
wenos Aires. T sabes como lucho por sacar adelante I
ancion criolla, pero tengo ls esperanza de que el esfuerzo
o y de otros, que no somos muchos, sirva para que
uestro folklore se coloque en el lugar que le corresponde,

sea conocido tanto aqui como en el extranjero, pero,
on carta de ciudadania peruana bien definida, y asi algin
in dé contribucion plena al progreso nacional

Mi estimado Victor, te repito mi confianza y puede
ue algun dia, te acuerdes del mis modesto de tus amigos
aluday felicita a Don Daniel Tuamigo (firmado), Felipe
inglo” Lima, junio de 1931

Carta de Felipe Pinglo a Victor Echegaray
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FELIPE PINGLO ALVA
Y EL ALTANZA LIMA

Oleo de Oscar Allain Cottera
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Como sabemos, mucho se ha escrito sobre la vida del
extraordinario compositor peruano. Existen varios estudios de

investigacion referentes a su vida, sus canciones, sus amorios,
su enfermedad, etc. También existen datos que resultan interesantes
en la trascendental pero corta vida del bardo inmortal, Felipe Federico
Pinglo Alva, asi como algunas canciones de su autoria, relacionadas
con el club Alianza Lima.

Sabemos que Aurelio Collantes fue uno de los principales
investigadores de la musica criolla y principalmente de la biografia de
Pinglo, respaldandose principalmente en algunas vivencias
personales y versiones de la familia del compositor, como su viuda y
luego sus hijos, asi como en algunos amigos que sobrevivieron al
bardo, y nos ha ofrecido mucha informacion.

Otros investigadores, como César Santa Cruz, Ricardo Miranda
Tarrillo, Manuel Zanutelli, Ricardo Montero, Gonzalo Toledo, Jorge
“El Cumpa” Donayre, Lorenzo Villanueva, Manuel Acosta Ojeda, etc.,
nos han ofrecido diversos aspectos de su vasta obra, ofreciendo
también variada informaci6n.

También es bueno precisar que en algunos casos se nos ha
brindado informacion algo confusa que con el devenir de los afios se
ha ido aclarando con algunos datos puntuales que demuestran que
algunas informaciones que se tuvieron en un principio no eran
totalmente ciertas.

Muchas veces se da informacién que, sin ser malintencionada,
deviene en sucesivos conceptos que inducen al error. Por ejemplo,
existe un dato que por resultar dudoso ha originado diferentes
versiones, y por consiguiente especulaciones, con las fechas en torno
a la corta vida del compositor. En este caso puntual debo referirme a
en qué afio aproximadamente Pinglo llega a La Victoria, y a su relacion
con el club Alianza Lima.

Al parecer, la confusion se inicia con la composicion del valse
“Hermelinda”, de Felipe Pinglo, ya que al darse fechas confusas sobre
la fecha exacta de su composicion se han tergiversado hechos
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posteriores. La fecha que se le asigna es el 16 de agosto de 1919. Luego
se ha dicho el 6 de mayo de 1936, argumentando que Pinglo lo termina
en esa fecha, pues lo tenia inconcluso. O que se trataba de otra
persona con el mismo nombre. Que igual sucedi6 con el tema
“Amelia” (1917, Cancionero de Lima n® 1119), que uno se referia a la
madre de Nicolas Wetzell Romero y el otro a una enamorada del
bardo, etc.

Es evidente que esta version sobre el valse “Hermelinda” es
inexacta. Simplemente la fecha de su creacion ha sido alterada, ya
que, como sabemos, este valse se compone en respuesta al valse de
Alberto Condemarin, nacido en 1898, de quien se dice que habia sido
enamorado de Hermelinda Rivera Urrutia, a la postre casada con
Felipe Pinglo Alva el 11 de mayo de 1926. Recordemos que el tema de
Condemarin se hizo muy popular en esa época, incluso hasta la fecha,
que es un canto al amor, y que en sus primeras lineas dice:

Escucha, amada mia, la voz de mis cantares
que brotan de mi lira cual desolado sol.
Malévola es tu ausencia, teniendo mil azares,

enferma tengo el alma y herido el corazon, etc.

En cuanto al valse “Hermelinda”, que compuso Pinglo, al parecer
fue celosamente guardado por su esposa, y hasta la fecha es muy poco
conocido, y no precisamente un canto al amor. Dice asi:

Hermelinda
Autor: Felipe Pinglo Alva

He reflexionado en el silencio de una noche
acerca del amor de una mujer;

al cabo ha gemido mi corazoncito

al ver la felonia de una ingrata infiel.

En ti puse, Hermelinda idolatrada,

todo el fuego de mi cariito fiel
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y has pagado como pagan las mujeres,

con un cruel desprecio en su ansia de mujer.

Yo, ciego, te adoré, y en tus facciones vi

la imagen que en mis horas de ensonacién forjeé,
pero todo ha pasado, ya se desvanecio,

los idilios que por ti se forjo mi corazén.

En el libro Antologia de la misica peruana (Tomo 1), “Canciéon
Criolla”, aparece un reportaje que hizo el “cumpa” Jorge Donayre a
don Nemesio Falconi, uno de los intimos de Felipe Pinglo,
acompanante de bohemia y conocedor de sus andanzas. Se titula
“Componia a lapiz y en cualquier papel”, y una de las preguntas finales
es “¢Y qué nos puede decir de su vida sentimental?”. Y Falconi
responde: “Felipe era muy enamorado, aunque yo solo le conoci tres
enamoradas en su época de soltero, hasta que se casé con Hermelinda
Rivera. Recuerdo que su preocupacion era el valse que Alberto
Condemarin le habia compuesto a ella (antes habian sido
enamorados), entonces se quito el clavo componiendo otro valse con

99

el mismo nombre ‘Hermelinda’.

Debo senalar que Carmen Pinglo, hija del bardo, sefial6 a este
valse, “Hermelinda” (“He reflexionado en el silencio de una noche”,
etc.) como composicion de su padre, y lo graba con su voz en el L.P.
homenaje a los cincuenta afios del fallecimiento de Pinglo, junto a
otros intérpretes, que hacen otros valses del mismo autor.

Claramente se puede deducir que si este valse es de Pinglo no pudo
haberlo compuesto en el afio 1919. En ese afio Hermelinda tendria
doce anos de edad.

Otro dato se ofrece erroneamente, y lo hace un investigador como
Zanutelli, que en su libro Felipe Pinglo a un siglo de distancia (1999),
pag.44., dice lo siguiente: “No tengo la cronologia precisa de su obra
“Hermelinda”, es su gran ofrenda de amor a quien seria su esposa:
‘Tus ojos ternura reflejan, me mata tu lindo mirar, mi nena me roba
la calma y el alma; tuya mi vida serd™.
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Como se puede observar, la letra de ese valse pertenece al valse de
Pinglo “Bouquet” (1931). Qué pasé realmente, no se averigud. éNo lo
sabia, lo dijo con la intenciéon de confundir? Todos sabemos que
Pinglo también compuso otros temas como “Adultera”, “Pasion y
odio”, “Por tu querer”, etc. Seguramente no eran temas referentes a
su vida personal, ya que los compositores muchas veces se basan en
vivencias ajenas para componer. Es evidente que se altera la fecha
exacta de su creacion y se oculta por el tenor de la letra del valse del
mismo nombre de la esposa.

Pero decir que un compositor con la capacidad creativa de Pinglo,
que en su corta vida (1899-1936) nos dejo para la posteridad 176 obras
conocidas, y algunas por conocer, empieza un valse en el afio 1919
para terminarlo en 1936. Carece de logica.

Al parecer, este dato desencadena una serie de posteriores
confusiones, como que Pinglo deja Barrios Altos cuando era soltero, y
en consecuencia compone el hermoso valse “De vuelta al barrio” en el
ano 1925.

Otro dato que nos ofrece en su libro Pinglo inmortal (1977) Aurelio
Collantes, afirma que Pinglo se va a La Victoria de 1921 a 1924. Esto
lo contintan diciendo Manuel Zanutelli y Miranda Tarrillo, entre
otros investigadores que continuaron con esa versi6on. Collantes
afirmaba lo siguiente: “Entre los centenarios de la Independencia
(1921) y la Batalla de Ayacucho (1924), el vate se aleja de su amado
predio, atraido por la naciente bohemia incubada en la urbanizacién
de La Victoria; se dice que por ahi tuvo un fugaz amorio con una chica
llamada Esperanza. Otros afirman que fue una joven de la familia
Valdelomar, casa a la que solia concurrir continuamente...”.

Recordemos que, segtin estos datos, en esa fecha Pinglo todavia era
soltero. Y también da a entender que luego Pinglo compone el valse
“De vuelta al barrio”, es decir con 25 afios de edad.

Pero resulta que estos hechos ocurrieron cuando Pinglo ya estaba
casado con Hermelinda Rivera y tenia dos hijos, como lo testimonian
diversos personajes que llegaron a conocer a Pinglo, precisamente en
el Barrio de La Victoria. En la revista Caretas (12-05-1986) se publico
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un articulo de la coleccién Biblioteca Nacional, titulado “Felipe el
Grande”, que firma Domingo Tamariz, y entre sus entrevistados
figuran personas que conocieron al bardo como Victor Correa, Juan
Rios, Alcides Carrefio y Abraham Valdelomar, precisamente uno de
los hijos de Juan Valdelomar, en casa de quien estuvo residiendo
Pinglo durante su estancia en el barrio de La Victoria.

Entre los datos que se pueden rescatar de los criollos mencionados:
Victor Correa, a quien pasados los 90 afos se podia ver en el Domingo
Giuffra con una lucidez extraordinaria, no comenta nada que pueda
tomarse como tan controversial, s6lo presume de haber tratado a
Pinglo como un padre; que fue él quien llevo al bardo a la casa de dofia
Eloisa, madre de su futura esposa, Hermelinda, y que su primer valse
fue “Amelia” cuya musica fue sacada de la Banda de Gendarmes, etc.
Correa naci6 el 25 de abril de 1894. Es decir, era cinco afios mayor que
el compositor.

Juan Rios menciona que conoci6 a Pinglo (en el afio 86 del articulo
publicado). Rios tenia 79 afnos. En consecuencia, nacié en 1907, ocho
aflos mas tarde que Pinglo. Sefiala, entre otras cosas, que conoce a
Pinglo cuando llegd al barrio de Huanta en el solar 125, a casa de la
sefiora Eloisa, donde se tocaba y se cantaba, y se form6 una especie de
pefia, etc. Y comenta que Pinglo un dia se pele6 con su esposa y se fue
a vivir a La Victoria, a la casa del sefior Valdelomar.

En cuanto a Aurelio Collantes, practicamente sabemos lo que ha
escrito sobre Pinglo en este tema puntual, y casualmente es el que se
encarga de distorsionar muchas cosas.

Abraham Valdelomar, precisamente hijo de Don Juan, quien
recibe a Pinglo en su casa, dice que recuerda que Pinglo llego6 a su casa
cuando él tenia aproximadamente doce afios. Es bueno aclarar que
don Abraham naci6 en 1920.

Dice, entre otras cosas: “Recuerdo que se sentaba junto a una mesa
y se ponia a escribir sus letras, que su hermanas Fidela y Victoria
cantaban sus valses y que mandaba a comprar aspirinas a él y a su
hermano por la atrofia que tenia Pinglo en el tobillo izquierdo, etc”.
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Otro dato es que Alfredo Leturia, pinglista de corazén, coment6 en
una entrevista para Radio San Borja en el afo 1987 (existe grabacion)
que conoci6 a Pinglo antes de cumplir quince anos, o sea, catorce, y
que fue llevado por sus hermanos mayores, Victor y Amelia a una
reunion a la casa de los Valdelomar. Alfredo comentaba que eran sus
hermanos mayores, Augusto, Victor y Alberto (“Hormiga Rubia”), los
que si alternaron con Pinglo, y que de ellos aprendi6 los valses del
bardo. Cabe mencionar que Alfredo fue el menor de once hermanos.
Naci6 el 3 de septiembre de 1916, cuando contaba él con catorce o casi
quince afios de edad. Estamos hablando del ano 1931.

Alfredo Leturia Almenara, cantor victoriano y reconocido Pinglista,
acompanado en las guitarras por Willy Curay Chavez, y Julio “Chavo”
Velasquez, el popular “Guitarra mayor”.

Con estos datos, que son estrictamente ciertos, solo se puede
concluir que Pinglo estuvo en La Victoria después de casado, es decir,
en la década del 30, y no entre el ano 1921 y 1924, como nos dicen
Collantes y otros estudiosos que han repetido su version. En cuanto a
su amorio con Victoria Valdelomar, se dice que le escribe un tema,
“Victoria”, pero lo relevante es que Felipe Pinglo estuvo viviendo en
esa época en La Victoria.
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Victoria Valdelomar dice que Pinglo le dio serenata cuando ella
cumpli6 veinte afios, y dice después, al afio siguiente ya no; porque
Pinglo estaba en el hospital. En otra version dice que ya no, porque
muri6. Recordemos que Pinglo falleci6 el afio 1936. Entonces le dio
serenata en el afio 1935. También llega a decir que ella fue a visitarlo
al hospital. Todo eso puede ser cierto, pero a la vez demostraria que
Pinglo seguia frecuentando La Victoria en el ano 1935.

Si empezamos a relacionar algunos valses compuestos por Pinglo
sobre los futbolistas de Alianza Lima, o lo relacionado con el tema
“Cuando vuelve Pinglo a los Barrios Altos”, lamentablemente no todos
los temas figuran con fecha, pero hay temas puntuales que si la tienen
y que demostrarian que Pinglo tuvo esa inclinaciéon porque
casualmente estuvo compartiendo estancia en La Victoria.

Aqui, algunos datos para considerar:

“Viva el Alianza”, 1930 (polca), 1932 (marinera).

“La polca Juan Rostaing”, 5 de febrero de 1931.

“Alejandro Villanueva”, 16 de agosto de 1932.

“Villanueva, el as”, 1934.

“Juan Valdiviezo”, noviembre de 1932 (“Conmueve el stadium...”).

“Juan Valdiviezo”, 26 de junio de 1934 (“Aplausos a los méritos del
arquero sin par...”).

“Los tres Ases”, 10 de diciembre de 1935.

En cuanto al valse “De vuelta al barrio”, no tengo la fecha exacta
pero tengo entendido que fue escrito el afio 1934. Cuando se obtenga
la fecha exacta de este valse se aclararan algunas dudas
definitivamente.

Como se puede apreciar con sblo estos temas compuestos por el
bardo, y demas datos que se exponen, se puede concluir que Pinglo
fue a La Victoria a residir por espacio de tres ahos consecutivos,
estuvo casado con Hermelinda Rivera Urrutia y ya era padre de
familia.
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En cuanto a los temas de Pinglo sobre el club Alianza Lima, debo
comentar que del one step “Alejandro Villanueva” no se conoce
grabacion pero la letra es la que figura en los cancioneros de la época.
Y la fecha es la misma, el 16 de agosto de 1932. Cabe resaltar que en la
polca “Villanueva, el as”, se repite el primer parrafo del one step.

Este error deviene porque los cantores de antafio cantaban lo que
sabian y, como los dos temas se referian a Alejandro Villanueva, lo
confundian. Graban como polca “Villanueva, el as”, en este orden:
Fernando Hurtado, Alfredo Leturia y Oscar Avilés. Los tres repiten
ese primer parrafo (estrofa) y los tres confunden los nombres de las
ciudades.

De la cancion “Alianza Lima”, la letra figura en los cancioneros de
la época. La fecha que tengo es agosto de 1930 (polca). Aparece “Viva
el Alianza” en 1932, como marinera.

Enla polca dedicada a Juan Rostaing, 1a fecha segtn el cancionero
La Lira Limena n° 76, 2 de abril de 1931; también es el 5 de febrero de

1931.

A continuacioén, los valses dedicados a jugadores aliancistas o al
club Alianza Lima:

Villanueva, el as (polca)

Maestro del pase entre tus pies,
el balon esclavo tuyo es,
dominado siempre ha de llegar

donde tu saber lo quiere enviar.

Colén y Curacao, Dublin, Belfast, Glasgow,
Edimburgo, Gloucester, Rotterdam, Praga, Munich,
Berlin, Paris y Niza, con Barcelona y Madrid,

alabaron tu sapiencia, que supieron aplaudir.
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Luego San Remo, Las Palmas, mas tarde las Tenerife
prodigaron alabanzas a tu juego de campeon;
al volver hoy a tu patria consciente de tu saber,

recibe sincero aplauso, estrella del balompié.

Si juegas el cuerpo has de vencer,
demuestras pupilas al desmarcar;
Alejandro Villanueva, el as,

tus jugadas son de gran valer.

Colon y Curacao, etc. 1934
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Carlos Alejandro Villanueva Martinez, delantero centro aliancista,
el popular “Manguera”
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Alejandro Villanueva

Maestro del pase, entre tus pies
el balon esclavo tuyo es;
dominado siempre ha de llegar

donde tu saber lo quiere enviar.

Eje de una linea de mucho valor,
sirves a conciencia, con gran precision,
distribuyes juego de manera singular;

tu vision es presta y tu pase, eficaz.

De cabeza juegas como el mejor,
delantero centro, forzoso internacional,
tu accion es cerebro y recreacion,

Alejandro Villanueva, del fuitbol peruano honor.

Dribleando tu estilo iinico es,
tus shots y jaladas, sin igual;
la de cuero y goma entre tus pies,

es esclava de tu voluntad.

Lima, 16 de agosto de 1932
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Juan Valdiviezo (pasodoble)

Conmueve el stadium una ovacién clamorosa,
el ptiblico todo bate palmas a rabiar

ante la precisa jugada del maestro,

embolse y pupila magistral.

La emocion es suprema al observar
los zagueros vencidos sin poder
al veloz delantero contener,

que de cerca dispara con crueldad.

Surge Juan Valdiviezo y se ve
que en magndifico esfuerzo anula ya
el fuerte tiro que ha embolsado bien

con vista, valor, serenidad.

Del plangéon valiente, pupila inmejorable,
oportuno siempre para el balén atrapar;
eficiente arquero, exponente del arte,

de nuestros goleros es el as.

1932
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Juan Humberto Valdiviezo Padilla, el legendario portero aliancista
por los anos 30, conocido como “El mago”
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La del conjunto aliancista tiene aires de marinera y consta de diez
estrofas, que no guardan simetria.

Alianza Lima

Viva el Alianza, sefiores,

el once de la emocién,

que cuando a jugar concurre
el match es una ovacion.

Siéntate bien, amigo,
y limpiate bien los ojos; limpia tus ojos,
que esto es canela pura,

ay, ay, ay llena de gozo, llena de gozo.

No sé qué cosa siento

que me llena de confianza
dentro del alma;

qué ganas de gritar tengo,
ganas de gritar locas:

iMuchachos, viva el Alianza!

Viva el Alianza,
ponte la bola al centro;
muchachos, siga el encuentro,

siga el encuentro.

Voy a relatarles lo que pude ver

cuando a las tribunas del stadium fui:
todos los sectores repletos hallé,

habia tanta gente que hasta me admiré,
habia tanta gente que hasta me asombré.
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Jugaba el Alianza, ésa es la razén

de la concurrencia y la animacion;

por doquier se escuchan hurras a granel,
suena el juez su pito, ya vamos a ver,

ya vamos a ver lo bueno.

En su quinteto de ataque

el futbol es maravilla,

con sapiencia todo se hace okey.

Saca Villanueva, pasa a Montellanos,
quien presto la aitade al gran don José,
quien combinando el juego

la extrema a Sarmiento que la cede a Neyra.

Y su trinidad de medios para el gol hacer,

renombre tiene de buena, si.

Domingo y Julio Garceia,

en conjunto con Quintana,

toman el trio de medios que colaboran muy bien

con Juan Rostaing y con Soria,

la gran pareja de zagueros,

y en el arco Valdivieso, un guardavalla de gran valor.

iMuchachos, viva el Alianza!
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Pinglo dedicé la polca “Los Tres Ases” a Arturo “Lolo” Fernandez,
Victor Lavalle, y Juan “El mago” Valdiviezo,
integrantes del seleccionado olimpico del afno 1936
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Los tres ases (polca)

Aplausos entusiastas y vivas a granel,

al trio defensivo que en Chile supo imponer
su juego de coraje, de sapiencia y valor;

Fernandez, Valdivieso y Lavalle al jugar.

Magallanes primero, Colo Colo después,
Audax enseguida, Espafioles también.
En Santiago quisieron sus triunfos marchitar,

que ni en Valparaiso pudo Wanderers nublar.

Arturo Fernandez, zaguero impetuoso;
Juan Valdivieso, arquero de emocion,
Victor Lavalle, back firme y sereno,

formaron un trio lleno de emocién.

Nunca supieron lo que es desaliento
y siempre constantes, llenos de ideal,
lucharon valientes en todo momento

y el Alianza Lima, consiguié triunfar.

10 de diciembre de 1935
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Entre otras cosas, se ha dicho muchas veces que Pinglo escribia sus
temas y que muchos de ellos lo regalaba a sus amigos para su difusion,
etc. Lo cual, segin comentarios de amigos de la época del bardo, era
cierto, pero muchas veces se ha dado una informacién que cuenta, por
ejemplo: que el valse tal se cant6 tal fecha en el teatro tal, etc., o que
estando Pinglo en tal circunstancia sucedi6 tal cosa y compuso un
valse. Se da por valido que dicho valse se compuso en la fecha que
indica la ocurrencia.

Es importante precisar que, gracias a los destacados investigadores
y estudiosos de la vida del bardo inmortal que mencionamos lineas
arriba, hemos podido conocer muchos aspectos de la corta vida del
irrepetible compositor y de su extraordinaria obra. El hecho de que
existan algunos datos que demuestren otras circunstancias no
desmerece de ninguna manera su importante y valiosa informacion.

Por otra parte, existen en el Perd (Lima) familias llamadas
musicales o criollas tradicionales como los Santa Cruz, los
Valdelomar, los Leturia, los Vasquez, los Avilés, los Davila y los
Velasquez, por nombrar sdlo algunas, que han heredado de sus padres
esas vivencias por la cercania que éstos tuvieron con los personajes
importantes de nuestro acervo. Dicho esto, la version de los pinglistas
y cantores victorianos Alfredo Leturia y Abraham Valdelomar son
validas, ya que ellos vivieron lo que nosotros (hijos) también
experimentamos cuando conocimos a personajes que tenian estrecha
relacion de amistad con nuestros padres.
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LOS CENTROS MUSICALES
CRIOLLOS

Oleo Oscar Allain Cottera
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1 concepto de centro musical, que se tenia en el siglo XVIII, estaba
:]Erelacionado con la musica que se hacia en las iglesias. Los

principales centros musicales se establecieron, como en toda
América, en los centros religiosos. En el Perti, fueron Cuzco, Lima y
Trujillo los centros mas importantes, y en menor escala Arequipa,
Huanuco, y Huamanga. Sin embargo, en todas las iglesias se hacia
musica, ya fuera de érgano o vocal.

Muchos son los misicos extranjeros que llegan a nuestras tierras
en esas épocas, la mayoria peninsulares: Cristobal de Belzayaga,
Pedro Jiménez y Gutiérrez Ferndndez de Hidalgo, que introdujeron
en América musica de Palestina, y los musicos Cristobal de Morales,
Francisco Correa de Arauxo, Cabanillas, Aguilera de Heredia, Toméas
de Herrera, etc.

Posteriormente, este concepto de los centros musicales criollos en
el Pert se aplica a las instituciones con personeria juridica, creadas
inicialmente por grupos de amigos bohemios criollos y deportistas
afines a este género, con el objetivo de cautelar, preservar y difundir
nuestro acervo cultural, principalmente mediante la difusién de la
musica criolla. Estos bohemios de antafo fueron los forjadores de la
tradicion musical criolla. Nace de esta manera lo que hoy se conoce
como centro musical.

En estos tltimos anos, se estd notando una ligera y positiva
actividad, mas vigorosa en este aspecto, en casi todos los centros
musicales, que todavia sobreviven por el espiritu de lucha de sus
dirigentes y asociados, teniendo en cuenta que estas instituciones no
reciben ningin apoyo oficial de parte de las autoridades culturales en
nuestro pais.

Actualmente existen las pefias criollas, llamadas pefnas
comerciales, que también juegan un papel muy importante por el
esfuerzo y dedicaciébn que le brindan sus creadores, quienes
invirtiendo su dinero apuestan por seguir impulsando nuestra musica
criolla.

Lamentablemente, algunos centros musicales de otrora ya no
existen, o han tenido que cerrar sus puertas porque simplemente se
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ha impulsado otra dindmica con el devenir de los afios. Los tiempos
han cambiado, y los llamados templos de criollismo, que sblo acogian
a cierto colectivo (socios, bohemios criollos, deportistas, poetas, etc.)
se han abierto a un colectivo menos especifico. Ahora existe un marco
mas amplio, con menos rigurosidad en cuanto a eleccion de socios
(compositores, cantores, guitarristas, cajoneros, deportistas, etc.).
Este cambio, saludable, por cierto, considerando nuestro tiempo
actual, esta permitiendo que haya una participacion mas plural donde
pueden participar todos los que tienen alguna inclinacién por nuestra
musica criolla.

Evidentemente, los creadores y fundadores de estos centros
musicales ya no estan con nosotros, pero sin duda dejaron una huella
indeleble en el corazén de todos los criollos de estas nuevas
generaciones. Porque esos criollos de antafio simplemente vivieron
“por y para resaltar la musica criolla”. En esos lugares se hablaba y se
hacia musica sobre todo, se charlaba de deportes y de otras tantas
cosas, era el refugio de gente buena y sincera que sentia el arte y
entendia la vida de otra manera... Eran otros tiempos.

Haciendo una breve resefia, los principales centros musicales de
nuestra querida misica criolla, considerados los primeros templos del
criollismo, fueron el Carlos Saco, el Felipe Pinglo Alva, el Musical
Union, el Tipuani, el Bocanegra, el Domingo Giuffra y el Musical
Breha, entre otros no menos importantes, ya que todos estin
involucrados en el mismo propodsito de rescatar nuestra musica
criolla. Algunos de estos centros cerraron sus puertas con el devenir
de los afios.

Haremos un resumen de los mencionados lineas arriba.

EL CARLOS SACO

Se dice que el Centro Musical Carlos Saco nace en memoria del
recordado compositor e interprete Carlos Alberto Saco Herrera, quien
nacio en el Callao un 25 de febrero de 1894, y fallecié en 1935, victima

de una severa neumonia aguda. Su fundacién institucional oficial fue
el 27 de febrero de 1935, y la idea de bautizarlo con este nombre se le
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atribuye a “Pindongo” Romero, antiguo cantor criollo. Este centro
tuvo un peregrinar institucional en cuanto a los locales: del local de
Pampa de Lara se traslad6 a un inmueble de la Plaza de Buenos Aires,
luego ocuparia los altos del desaparecido cine Buenos Aires, situado
en calle Acequia de Islas (Jr. Huanuco y Mir6 Quesada).
Posteriormente se afincaron en la calle La Pélvora (Jr. Cangallo). A
mediados de los afios 60, en su afan de sobrevivir, se trasladan a un
local que fue cedido por Juan Carbone, propietario de la famosa
Quinta Carbone. Luego de algunos afios, Reynaldo Adrianzén
adquiri6 un local en la calle El Tigre, cedido por la Sociedad de
Choferes del Perti, donde continuaron con su labor musical durante
algunos anos mas. Al parecer, los desfavorables recursos econémicos
de sus miembros dieron como resultado que se diseminara el espiritu
por el que naci6 la institucién, que culminé su labor en el afio 1976.
Hasta la fecha no se ha hecho nada por intentar su renacimiento.

Este templo de criollismo acogié como ilustres visitantes a diversos
personajes y artistas extranjeros de la época, como Libertad
Lamarque, Tita Mirello, Luis Sandrini, Azucena Maizini, el cuarteto
espanol de latdes Hermanos Aguilar; igualmente, al entonces
Presidente de la Republica, Manuel Prado y Ugarteche, quien
proclamé el Dia de la Cancidén Criolla en dicho recinto, dias después
de que el presidente del club, Juan Manuel Carrera del Corral, diera
lectura a su proyecto de ley con apoyo del diputado Luis Felipe
Andrade del Valle, quien, como socio honorario, colabor6 para
establecer el Dia de la Cancién Criolla, que luego se estableceria con
fecha del 31 de octubre 1944.

Entre los personajes criollos de antaiio debemos mencionar al
“Pato” Villalobos, el “Cojo” Nufiez, Filiberto “Tacita” Hidalgo,
“Pindongo” Romero, “Pancho” Estrada, Victor Echegaray (dibujante),
Carlos Bahamonde, Alejandro Ascoy (antes de que cantara con su
hermana Rosita), Angel Monteverde, Manuel Garrido (autor de la
polca “Delia”, que popularizaron “los embajadores criollos”, el trio de
cuerdas integrado por Nicolas Wetzell Romero, Ravelli, Estrada y el
Do Salerno y Gamarra, entre otros.
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EL FELIPE PINGLO ALVA

El Felipe Pinglo Alva se crea en memoria del bardo inmortal, Felipe
Federico Pinglo Alva (18 de julio de 1899 - 13 de mayo de 1936) cuatro
dias después de su muerte, el 17 de mayo de 1936. Su primer local fue
en la calle Mercedarias 1071 (casa de Obdulio Menacho), en los
Barrios Altos, bajo la presidencia de Pedro Espinel Torres, Felipe
Centurion (vicepresidente), Alejandro Rivera (fiscal), Alfonso Garcia
(secretario), Ernesto Silva (prosecretario), Obdulio Menacho
(tesorero) y José Diaz (director artistico).

El Centro Social Musical Felipe Pinglo Alva, con el correr del
tiempo, se ubicod en el local donde funciona actualmente el Centro
Musical Tipuani, y posteriormente en la avenida Abancay (cuadra 9).
Adquiere personeria juridica en el afio 1967, bajo la presidencia de
Julio Santisteban Vasquez. Entre sus presidentes destacan Jorge
Zapata Cuadra, José Luis Alvarado Bravo, Rosendo Chanamé Siancas,
Victor Sandoval Cotrina, Emilio e Isaias de los Reyes, Julio Pizarro
Flores y, actualmente, el reconocido estudioso y compositor Manuel
Acosta Ojeda.

El Centro Musical Felipe Pinglo Alva es, sin ninguna duda, el mas
representativo de los templos del criollismo actualmente en el Pert.
Los mejores y mas relevantes personajes de nuestro acervo musical
han transitado por su historia y han sido referentes importantes de
nuestra musica criolla. Personajes de la bohemia criolla de la talla de
Alcides Carrefio Blas, Alberto Condemarin, Samuel Joya Nery, Pedro
Espinel Torres, Pablo Casas Padilla, Victor Correa Marquez, Filomeno
Ormeno Cornejo, Nicolas Wetzell Romero, Eduardo Marquez Talledo,
Ernesto Soto Agiiero, Luciano Huambachano, Porfirio Vasquez,
Abelardo Takahashi Nunez, Manuel Covarrubias Castillo, Rafael
Otero Lopez, Augusto Rojas Llerena, César y Nicomedes Santa Cruz o
Félix Pasache Castillo, entre tantos otros grandes compositores.

Igualmente, entre cantores, guitarristas, cajoneros y deportistas,
resaltan figuras de la talla de Augusto y Elias Ascuez, Augusto Ballon,
José “Paquete” Moreno, Juan Rios, Alfredo “Chapita” Weston, Juan
Alvarez Moreno, Alfredo Leturia Almenara, Ricardo “Curro” Carrera
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Saldivar, Alberto Rubianes, Fernando Hurtado “Mano Corta”,
Abraham Valdelomar, Oscar Avilés Arcos, Juan “Ganchito”
Arciniegas, Carlos “Pomadita” Lazon, Abelardo Vasquez, Fernando
Loli, Francisco “Panchito” Jiménez Hernandez, Humberto “Oiga”
Cervantes, Romulo Varillas, Teéfila “Coco” Ramirez, Eloisa Angulo,
Victoria Valdelomar, Mauro Garcés, Juan Quispe Vila, Casaverde
(padre de Félix) y muchos otros maés.

Debo mencionar que muchos de estos bohemios alternaron en
otros centros musicales, y se identificaron con sus respectivos clubes,
donde fueron acogidos vivamente. Es bueno precisar que en la década
de los anos 50 locales como el Felipe Pinglo eran visitados por
personajes importantes de la politica y de algunos medios de difusion
relevantes. Estas constantes visitas, que indudablemente realzaban la
categoria del club, no eran muy apreciadas por algunos de sus
integrantes. Esta situacién motivd que se crearan otros puntos de
reunion paralelos, en los cuales los cantores y deportistas se sentian
mas comodos. Uno de esos lugares era la bodega del italiano Domingo
Giuffra, en el Barrio de La Victoria, donde acudian los bohemios
criollos y los deportistas, principalmente futbolistas del club Alianza
Lima, quienes, a raiz de la muerte de este amigo italiano,
posteriormente fundaron el centro musical que lleva su nombre.
Muchos de ellos pasaron a formar sus filas; otros fundaron el Musical
Tipuani, sin dejar de ser pinglistas.

Ellocal del Felipe Pinglo, afios después, se traslada al local del jiron
Conde de Superunda (692) cedido por el ingeniero Eduardo “Chachi”
Dibés Chappuis, ex alcalde de Lima. Luego se traslada a una casona
del Parque de la Reserva. Posteriormente, y durante varios afios, un
minudsculo grupo de socios se reunian en el local de la Asociaciéon
Guadalupana de la avenida Alfonso Ugarte, y tltimamente en el local
del Pasaje Olaya 110, en pleno corazoén de Lima, a escasos metros de
la Plaza Mayor.
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EL CENTRO SOCIAL MUSICAL TIPUANI

El Centro Musical Tipuani se funda en Lima, en la calle San Carlos,
el 26 de septiembre de 1940. Fue reconocido oficialmente el 18 de
septiembre de 1963, y se le distingue con la presidencia a su socio
fundador, Juan Escobar Gibbons “Milonguita”, criollo de antaho a
quien se le asigna el valse “Marfa Luisa” (Guardia Vieja). Este
auténtico criollo vivié mas de cien afios (1901-2002).

Este centro musical se considera bastion de los Casistas en
referencia al gran compositor Pablo Casas Padilla, asiduo concurrente
al club. Muchos personajes importantes integraron sus filas, como
Antonio Trejo Nique, Fernando Hurtado, Juan Legario o Julio Grandi
“Chaflan” Gutiérrez (Victoriano), considerado uno de los mejores
cantores de Casas; el gran “Pichicueto”; el recordado compositor
Cabezas; y ultimamente, los hermanos Roberto y Alejandro
Velasquez. Tuvo presidentes destacados como Juan Valdivia, y,
ultimamente, Freddy Linares Hillpa y Jorge Agiiero.

En torno a 1944 también actuaban en diversos centros musicales
los hermanos Palacios, Las Criollitas, los hermanos Govea, el trio
conformado por Garcia, Barraza y Parras, Jests Vasquez, Lucho de la
Cuba, Adela Garza, Los Trovadores del Pert, Delia Vallejos, el Do
Costa-Monteverde, La Limefita y Ascoy, y Los Chalanes, asi como el
conjunto Pancho Ferreyros.

EL CENTRO MUSICAL UNION

El Centro Musical Union actualmente tiene las puertas cerradas.
Fue fundado en el mes de febrero del ano 1950. Su local estaba
ubicado en la Plaza Unién del barrio del Cuartel Primero, con Juan
Criado, “el arquero cantor”, en la presidencia. Integrado también por
la primera generacién de los hermanos Castro, los hermanos
Mantero, Emiliano Pedraza, Travel, “El patita”, padre de los
hermanos Maximo Carlos y Julio Davila, y Augusto “Curita” Gonzales,
entre otros.

Entre los afos 60 y 80, se produjeron los logros mas trascendentes,
ya que se grabaron cuatro L.P. de musica criolla con canciones que
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forman parte del patrimonio de la institucién, donde participaron en
este trabajo artistico Rafael Matallana, Gilberto Cossio Bravo, David
Farfan, Alberto Urquizo, Victor Reyes, Pedro Otiniano, Lucho Barrios,
Canano Barrenechea, Javier de la Cuba, y los hermanos Maximo, Julio
y Carlos Davila, entre otros. Ademas, se compro el local del Club
Tayacaja.

Existe una cancion emblematica que representa el sentir del club,
llamada “Cuartel Primero”, y que en su introduccion dice: “Orgullo
del Cuartel Primero es el Musical Unioén, que ofrece al mundo entero
al Pert hecho cancion”.

Cuartel Primero

Autor: Mario Pastor Ubillits Martino
Intérprete: Centro Musical Union

Barrio de tradiciones, ioh! Mi Cuartel Primero,
donde cantoé sus rimas, Santa Rosa de Lima.
Barrio que diste nombre, que engalanan la historia

Francisco Bolognesi y el Santo de la Escoba.

Barrio bien jaranero, baluarte del criollismo,
guitarras y latides se escuchan por doquier,
fiestas bien jaraneras, alla por Monserrate,

tondero y marinera hasta el amanecer.

Barrio que te engalanas cuando en tu calle escuchas
un valsecito criollo de esa Lima de ayer;
dos penas del criollismo son tu timbre de orgullo,

el Pedro Bocanegra y el Musical Union. (Bis)

Barrio de tradiciones, ioh! Mi Cuartel Primero...
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Centro Musical Unidn, en serenata de antano canta Manuel Acosta Ojeda,
acompaian en las guitarras Victor Reyes y Alberto Urquizo,
observan Alberto Romero, Guidoy Eduardo Guianotti, Raul Valdivia,

y el cantor Carranza entre otros.
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EL PEDRO BOCANEGRA

En el Cuartel Primero, en el barrio de Monserrate, conocido como
uno de los pilares del criollismo (jiron Ica, cuadra siete). Se
encontraba el Centro Musical Pedro Bocanegra. Fue fundado en la
década de los afios 50, en memoria del recordado compositor
chiclayano Pedro Augusto Bocanegra (4 de junio de 1890 - 4 de enero
de 1927), ubicado la calle Santa y Criolla de Pachacamilla, donde nacio6
el culto al patréon de la ciudad, el Sefior de los Milagros. Alli se
encuentran lugares como El Chifa Ton Wa, ubicado en la calle
Torrecilla, la Jaranera, frente a lo que fuera la recordada La Maguil,
cuna de los afamados intérpretes criollos. Era un barrio de cantores,
peleadores y jaranistas donde habia mucho guapo que se desafiaba,
mucha jarana. Al club asistian personajes criollos como Los Chamas,
Los Caciques o Fiesta Criolla. Habia una carinosa rivalidad entre los
cantores del Pinglo y el Bocanegra. Monserrate fue barrio de Justo
Arredondo, Pedro Bocanegra, Juan Criado (Callao), los hermanos
Govea, el Do Salerno y Gamarra, y Luis de la Cuba (Arequipa).
Posteriormente, de Rafael Matallana, los hermanos Antonio y Julio
“Chavo” Velasquez, los hermanos Méaximo, Julio y Carlos Davila,
David Farfan, Esther Granados, Pedro Otiniano (Victoriano), y otros
grandes criollos.

Hay un valse que rememoran los criollos de antano, referente al
barrio de Monserrate, con letra de Aurelio Collantes y mtsica de Jorge
Pérez “El Carreta”.

Monserrate

Barrio mio, al evocar tu nombre
surgen de tus esquinas como sombras
los faites del pasado,

y en la luz de los faroles se dibujan
floridas ventanas de reja,

maceteros de criollas

que fueron la inspiracién
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de mi primera ilusién,
de la cuarteta perdida,
de mi primera itlusién.

Monserrate, barrio anejo
donde naciera “La alondra”
que Bocanegra cantaba
alla en el viejo camal.
Rinconada de Matienzo,
sobre su suelo empedrado
guapos de ley se trenzaron

bajo la luz de un farol.

Castilla, Malambito y La Pampilla,
callecitas que engalanan el romance,
y en noches, plenilunios de amorios,

serenatas al pie de los zaguanes.

Recuerdo de Velasquez y Rivero,
dos cantores de bravas pulperias,
Salerno y Gamarra, voz y armonia

que se oyeron en todos los solares.

Factoria de tranvia

donde tore6 Montaiiez

y el aposento taurino

donde triunfo el gran Valdéz.
Torrecilla jaranera,
plazuelitas y campanas,

San Sebastian, Santa Rosa.
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Barrio de Mercedarias

Autor: Juan Requena Cueva

Barrio de Mercedarias, rincon de tradiciones,
cruzaron tu vereda grandes criollos de ayer
donde se oian voces de lindas serenatas

cantadas con guitarras, castanuela y cajon.

Inmigraban bohemios con lindas melodias
para poder cantarle a su alegre muchachada,
que también preparados lo recibian con alegria

y competian en lindas noches de completa amistad.

Se escucharon las voces de Teofila Ramirez,
del gran Felipe Pinglo sus mas bellas canciones,
la hermosa melodia del negro Samuel Joya,

que armonizaba lindo con el cojo Ballon.

El trinar de guitarras del cholo Nicolas,
que con el mono Olivo, Augusto Vasquez y Canillas
competian alegres con el gran Pancho Estrada,

el ganchito Arciniegas, y David Sudrez también.

Barrio de Mercedarias, hoy siento gran nostalgia

al ver que ya no vienen tus grandes criollos de ayer. (Bis)
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CENTRO SOCIAL MUSICAL DOMINGO GIUFFRA

Este importante centro musical fue creado en memoria del amigo
de los criollos victorianos, el italiano Domingo Giuffra, quien acogia
en su bodega a los bohemios criollos y deportistas. Este lugar, que
quedaba entre las esquinas de Manco Capac y 28 de Julio, era
obligado punto de encuentro de diversos personajes publicos entre
vecinos, deportistas, poetas y musicos, todos relacionados por el linaje
criollo. Se realizaban diversas y alegres tertulias musicales. Luego del
fallecimiento de Giufra, se crea el club cuyos socios fundadores son
los Pinglistas Juan Alvarez Alarcon (hermano de José “Paquete”
Moreno), Alfredo Leturia Almenara, 6scar Avilés Arcos y Alfredo
“Chapita” Weston, entre otros. Se formaliza por la década de los anos
70, con fecha 5 de octubre, como dia de aniversario.

Este querido club acoge mayormente a los diversos personajes
criollos que frecuentaban el Felipe Pinglo Alva y otros centros
musicales. Se sabe perfectamente que los grandes compositores
peruanos son de los Barrios Altos, pero hubo una época en que los
mejores cantores provenian del barrio de La Victoria, bastion de las
familias Santa Cruz, Valdelomar, Leturia, Menacho, Aban, entre otras
importantes familias criollas que prevalecen hasta hoy.

Dicen los entendidos que en el barrio de La Victoria la familia
Leturia, integrada por los hermanos Augusto, Victor, Alberto
“Hormiga Rubia” y Alfredo Leturia Almenara, este tultimo
considerado el mas fiel exponente del valse victoriano, es donde se
encargan de hacer una division en la forma de interpretar, de decir el
valse.

Alfredo, el menor de los hermanos Leturia, impone un estilo muy
particular en el fraseo y en la forma sincopada de cantar. Se dice que
esta forma la adquiere porque cantaba musica cubana, conocida por
la sincopa. Esto conlleva a que el toque de la guitarra tradicional
efecttie ciertos cambios en estructura y forma, lo que luego se conoce,
como lo denomina acertadamente el destacado estudioso de musica
criolla, Nicomedes Santa Cruz Gamarra, como el “toque Abancay”, el
famoso “toque victoriano”.
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Este estilo particular de tocar la guitarra por los musicos
victorianos como Ricardo “Curro” Carrera Saldivar (cantor), Alberto
Rubianes, Juan Quispe Vila, etc., adquiere una calidad mayor en las
manos de d6scar Avilés Arcos (nacido en el Callao, e hincha niimero
uno del Atlético Chalaco), considerado la mejor y primera guitarra
criolla del Pert, y que es acogido por los criollos del barrio victoriano.

Comentan los amigos criollos de antafio que oOscar Avilés,
conocedor de la calidad interpretativa de los cantores victorianos, y
quienes manejaban un abundante repertorio musical de valses de la
Guardia Vieja (que asumian como valses victorianos), como Alfredo
“Chapita” Weston, Alfredo Leturia Almenara, Ricardo “Curro”
Carrera, Alberto Rubianes o Fernando Hurtado, por nombrar
algunos, que retaban en esas noches interminables de jarana a los
cantores barrioaltinos, entre los que destacaban Aristides Rosales,
Rodolfo Vela “Velita” Lavalencia y Augusto Ballon, entre otros. Les
retaban a cantar diversos valses, y les decian lo siguiente:

“Nosotros vamos a cantar veinte valses victorianos, y ustedes
cantan veinte valses de Barrios Altos. Les regalo los de Pinglo...”.

El Domingo Giuffra es uno de los mas importantes templos del
criollismo en la historia de nuestra musica criolla. Fue recinto de
grandes jaranas y trasnochadas criollas al ritmo de valses y polcas,
donde los punteos de las guitarras y el retumbar del cajon se fundian
con el exquisito tronar de las castanuelas, pequenos instrumentos de
origen puramente espafol adheridos al criollismo, o del recordado
saxo del maestro Julio Mori.

Entre sus personajes mas relevantes destacan los miembros del
club Felipe Pinglo Alva (antes mencionados) y otros criollos como
Guillermo Bar (padre de Edith), Carlos Cardenas, Miguel Grados, “El
Gringo” Piana, Huapaya, Guillermo D’ Acosta, Fajardo, Cavagnari,
Guillermo Rosemberg, Amador Arnés, Carnero La Rosa, Manuel
Covarrubias, Alberto Barahona, Pedro Lovera y muchos otros més.

Actualmente, el club esté bajo la presidencia de nuestra amiga Aida
D’ Acosta, quien viene realizando una importante labor de difusion
de nuestro acervo musical realizando importantes actividades, asi
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como diversos homenajes a los compositores peruanos mas
destacados.

El reconocido compositor Pablo Casas Padilla, asiduo concurrente
del Domingo Giuffra, le dedicé un valse al centro musical, que titulo
“Esquina inolvidable” y es considerado como el himno del club.
Igualmente, Willy Terry Saenz, quien fuera director musical del club,
le dedico un valse con el titulo “Templo del Criollismo”, que se grabara
en el CD Miisica criolla tradicional Barrio 2 (José Leturia - Willy
Terry).

Esquina inolvidable

Autor: Pablo Casas Padilla

Esquina inolvidable de miiltiples recuerdos,
esquina victoriana, rincon de tradicion
de un criollismo puro, de una bohemia buena,

eres el epicentro de todo buen cantor.

Jamas olvidaran, ni menos cambiaran, tu nombre,
porque eres el lugar donde se practico pasajes de valia,
se hablé de maestria de una tarde taurina

y de una buena goleada, y para darle brillo

vino la guitarra y una buena voz.

Esquina querida, si el destino un dia,

con esa alevosia que siempre es amiga a la destruccion,
la bohemia en pleno se apenara,

pero con el consuelo, con inmortal recuerdo,

porque siempre diran asi era Giuffra. (Bis)
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Centro Musical Domingo Giuffra, cantan Alfredo Leturia Almenaray
Oscar Avilés Arcos, acompana en la guitarra Gustavo Urbina, se
observa a Carlos Aban el popular “Cabeza e comba”.

En el barrio de La Victoria, también han existido otros centros
musicales importantes como el Huascaran y el Musical Victoria, y
reconocidas Penas Criollas, como La Valentina o El Cambalache.

EL CENTRO SOCIAL MUSICAL BRENA

El Centro Cultural Musical Brena, fundado hace 35 afos
aproximadamente, un 15 de julio, dia en que celebra su aniversario.
La labor en los altimos afios del club es muy destacada. Tuvo entre
sus principales figuras a Maximo Bravo Campos, autor de bellos
valses como “Aparicion”, “Aroma sutil” y “Eva”, entre otros. Aunque
no pertenecieron formalmente como socios, siempre fueron
considerados parte del club Augusto Ascuez Villanueva, Tato
Guzman, los hermanos Vasquez, los Hermanos Santa Cruz y
Fernando Bulnes Salaverry, entre otros criollos importantes.

El recordado Juan “Gato” Bulnes, criollo y futbolista
contemporaneo de los destacados deportistas Alejandro Villanueva,
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José Maria Lavalle, etc., fue amigo de Felipe Pinglo Alva. En una
ocasion el bardo Felipe Pinglo le obsequié un bonito acréstico por el
dia de su cumpleaiios, y Bulnes lo exhibia en la pared de su casa, pefia
llamada Juan Bulnes, situada en la cuadra 11 del jr. Aguarico en
Brefia. Su hijo Juan fue integrante del Musical Brena.

Entre otros personajes importantes del club figuran 6scar Allain
Cottera, destacado pintor plastico y criollo de antafno; César Calderdn,
Ratl Valdivia Lizarraga, Javier Cisneros, Wendor Salgado, Vicente
Otta, Juan Mosto, César Lévano y Manuel Acosta Ojeda, entre otros.

En el club figuran retratos, colocados en las paredes del lugar, de
diversos compositores peruanos que son testigos de tres décadas de
jaranas. Chabuca Granda, Victoria Santa Cruz, Lucha Reyes y Alicia
Maguina también forman parte de la galeria de personajes criollos,
pues han paseado su arte y figura por el centro musical. Actualmente,
el club se encuentra ubicado en el jiron Olmedo 452, Breha-Lima.

En Lima existen otros centros musicales importantes, que vienen
realizando una fructifera labor. Igualmente, pefias criollas, que se
destacan por la difusion de nuestro acervo musical. Entre las
principales se encuentra el Centro Musical Villa Los Libertadores
(Pueblo Libre), Centro Musical San Martin de Porras; la Pefia de Don
Porfirio Vasquez, de importante trayectoria, por donde ha transitado
lo mas graneado de nuestra musica criolla, y la Pefia La Oficina, donde
destacan por hacer marineras. Otras que se deben mencionar son El
Aromito del Callao, El Fierrito (Cuartel Primero), La Capilla, donde se
reinen grandes criollos, y algunas otras que detallamos a
continuacion con su directiva actual:

- CENTRO SOCIAL MUSICAL CALLAO: Antonio Rossell Checa,
Daniel Carbajal Rivera, Enrique Ballesteros Portal, Ricardo Concha
Joseph, Adrian Linares Castro, Dora Vera Otoya, Mirna Moy Vera,
Luis Rossell Checa, Maximo Mancilla Garcia y Nora Vega Vizcardo

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL AMISTAD Y CRIOLLIS-
MO: José Ortiz y Luis Arroyo.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL TIGRE: Néstor Hidalgo,
Julia Lopez de Hidalgo y Eva Chavez.
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- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL MIRAFLORES: Elena
Guevara, Victor Ruiz, Diana Chévez, Debbie Morales y Ludy
Thormbery.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL BARRIOS ALTOS: Luis
Rojas, Luis Isassi, Guillermo Caceres, Elizabeth Ramos y Mirtha
Arredondo.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL BARTOLA SANCHO DA-
VILA: Luis Luna.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL BUENOS AMIGOS:
César Hernando.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL HUANCAVELICA: Javier Ojeda.

- CENTRO SOCIAL CULTURAL MUSICAL JESUS VASQUEZ: José
Florez.

Debo resaltar que seguramente existen otros centros musicales
importantes en la actualidad que siguen difundiendo nuestro acervo
cultural musical. Lo que si es bueno destacar es que no podemos
olvidar los que existieron anteriormente y que fueron los que forjaron
en diferentes barrios la creacion de estos centros musicales, por
iniciativa de amigos bohemios criollos.

No podemos dejar de mencionar el Centro Musical Montes y
Manrique, del Rimac; los centros musicales del populoso distrito de
Surquillo, el Ricardo Valderrama y el recordado Fraternal Surquillo.
Lamentablemente, estos templos del criollismo actualmente tienen
sus puertas cerradas, pero es bueno mencionar que por esos
importantes centros musicales pasaron los mas destacados
personajes criollos, compositores, cantores, poetas, deportistas,
periodistas y todos aquellos personajes vinculados con nuestra
miusica criolla.

Lo que existe actualmente, de nueva creacion, son pefas criollas,
que cumplen una loable misién con las nuevas generaciones de
criollos.

Esperamos que nuestros centros musicales continden luchando
denodadamente para seguir siendo los méas firmes bastiones del
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criollismo en nuestro pais, donde se conserva nuestro acervo literario
musical. Debemos mencionar que existen en el norte de nuestro pais
muchos centros musicales importantes en Huaral, Trujillo, Chiclayo y
Piura, que merecen nuestro respeto y reconocimiento.

También sabemos que fuera de nuestras fronteras colectivos de
criollos peruanos contintian difundiendo de diversas maneras nuestra
musica criolla, desde lejanas tierras como Japon, Australia, Canada,
Estados Unidos, Francia, Alemania, Italia, Espafa, etc. Los peruanos
criollos demuestran su carifio por nuestra musica, sin importar las
distancias.

A continuaci6én, una décima que nos dejé nuestro recordado Juan
Urcariegui Garcia, reconocido decimista peruano, acerca de lo que
significa un centro musical:

Lea después, siéntese
Atencion, sefior oyente,
respetemos al artista,

al cantor, al guitarrista,

al cajonero indulgente;

si no le agrada el ambiente,

si a comprenderlo no acierta,

si para usted es letra muerta,
nuestra cancién, que es emblema,
no se haga ya mas problema,

que alli esta la puerta abierta.

Por costumbres ancestrales,
donde se hace criollismo

es respetarse a st mismo
observar buenos modales.

Ni mire con suspicacia
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o desagrado al cargoso

sin haber caido en gracia.

Es nuestra cancién peruana
sélo para inteligentes,

de alli para usted de repente
no disfrute una jarana.

Mas si persiste en su vana,
en su vana terquedad,

en honor a la verdad,
aunque ofenda mi franqueza,
le diré que en su cabeza

solo tiene doble “k”.

Y no confunda por fin,
porque seria fatal,

este centro musical

con un vulgar cafetin.

Que se calle el arlequin

y escuche nuestra opinion,
porque en esta reunion

los que hacemos criollismo

exigimos silencio y moderacion.
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CANTORES CRIOLLOS

Oleo Oscar Allain Cottera
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n el Pert han existido reconocidos personajes de nuestro acervo

musical, entre los cuales se identifica a los cantores criollos, que

se han caracterizado por su particular forma de interpretar o
expresar su sentir. A estos personajes muchas veces se les ha
considerado de perfil bajo por su trayectoria musical, casi
desapercibida por algunos sectores de nuestra sociedad. Estos
cantores criollos se han expresado musicalmente en cierto entorno y
han dejado para la posteridad ese estilo inconfundible y particular en
su expresion.

Segtn el Diccionario de Lengua Espanola, la definicién de cantor
es “el que canta principalmente por oficio”. En otros casos se conoce
como payador, trovador, etc.

Se sabe que los criollos de antafo celebraban diversas fiestas que
aglutinaban muchos seguidores, incluso de diversos estratos sociales,
que con el transcurrir de los anos se fueron perdiendo por intereses
ajenos al acervo musical, como la Fiesta de Amancaes, donde se
disfrutaba de platos tipicos y dulces de la época. En dichas fiestas
siempre se hacian presentes, entre otros personajes, los llamados
cantores criollos para difundir su arte musical.

Desde que el 18 de octubre de 1944, por Resolucién Suprema, el
entonces Presidente de la Reptiblica del Perti, don Manuel Prado
Ugarteche, declar el 31 de octubre como Dia de la Cancién Criolla,
con la finalidad de celebrar la exaltaci6on de los aires de la costa
peruana principalmente, muchos amantes de la musica criolla han
celebrado con diversa vistosidad dicha fecha. En estos tiempos
modernos, se celebra el mismo 31 de octubre otra fiesta de reconocida
identidad extranjera en muchos paises, incluido el Pert. Algunos
recriminan que este significativo dia de identidad musical para
algunos peruanos esté perdiendo fuerza por el desinterés de las
autoridades educativas de nuestro pais durante muchos afios.

Esta diversidad de opini6én se ve reflejada en muchos peruanos,
que también reclaman apoyo y difusion para otros géneros musicales
en nuestra patria, ya que existen otros géneros importantes en
nuestro folclor, pero en esta ocasion nos estamos refiriendo
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puntualmente al Dia de la Cancién Criolla. Algunos peruanos, que no
se identifican con este género musical, lo primero que preguntan es
qué es ser criollo?

Con las diversas definiciones etimologicas que se le aplican a esta
palabra, los conceptos no han cambiado mucho, ya que este término
se emplea en muchos otros paises desde finales de época del siglo XVI
hasta nuestros dias, como lo reflejan los diccionarios de lengua
espanola.

1- Se aplica a la persona que es descendiente de padres europeos y
nacida fuera de Europa; especialmente, descendientes de espaioles
en la América colonial.

2- Que es caracteristico de la cultura y la tradicion de un pais
hispanoamericano.

—adj./s. m.
3- Se aplica al idioma que es el resultado de la mezcla de elementos

de lenguas diferentes hasta llegar a ser la lengua principal de un
territorio.

Diccionario Manual de la Lengua Esparfiola Vox. © 2007 Larousse
Editorial, S.L. criollo, -lla

adj.-s. Dic. del hijo de padres europeos nacido en cualquier otra
parte del mundo.

Dic. del negro nacido en América, por oposicion al que ha sido
llevado de Africa.

Dic. del americano descendiente de europeos.
Dic. de la cosa o costumbre propios de los paises americanos.

adj.-m. LING. Dic. de la lengua o dialecto derivado de lenguas eu-
ropeas y hablada por algunos pueblos de las razas de color.

Esta definicion anterior no es precisamente a lo que se considera
criollo en Perti, aunque algunos quieren confundir el ingenio, la
chispa o la picaresca con viveza de mala fe. Le llaman “criollada”.
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Ser criollo es una identidad, que muchas veces se hereda de
nuestros padres y abuelos, es la esencia que uno va cultivando con el
devenir de los anos con sus costumbres y tradiciones. En este caso
especifico, el de la musica, la idiosincrasia del peruano (modo de vida)
es el ingenio, la picardia, la gracia, el salero, la alegria que contagia a
los demas. Siempre es respetuosa, transparente y leal, en ningtin caso
de mala fe.

El criollo en el Perti es gente buena cuyo transitar de la vida la ha
hecho experimentar con sus vivencias y ha podido compartir el
entorno, las costumbres, la comida, y preferentemente la musica que
lo identifica, en este caso la musica criolla.

En el Peru existen familias musicales criollas de antafio, como los
Santa Cruz, Valdelomar, Leturia, Vasquez, Davila, Velasquez y Avilés,
s6lo por nombrar algunas, que han heredado de sus padres y abuelos
ese carifio y respeto por nuestra musica y que en la actualidad
contindan con esa tradicion. Siguen difundiendo lo que aprendieron
y bebieron de la fuente del criollismo desde su nifez, lo cual es
meritorio resaltar, aunque tenemos que precisar que no
necesariamente todos los miembros de dichas familias son seguidores
de la musica criolla. Lamentablemente, se va extinguiendo, porque no
existe la debida difusion de parte de nuestras autoridades culturales y
educativas, con nuestras futuras generaciones.

Los peruanos reclaman vivamente la difusién de nuestra musica
criolla por los diversos medios de comunicacién nacional. Piden que
nuestras autoridades promulguen una ley que preserve nuestra
identidad musical, que ampare a los compositores y muasicos peruanos
en general, y que nos haga sentir orgullosos de nuestra musica. Es
verdad que existen algunas entidades que difunden nuestro acervo
cultural, como centros musicales, asociaciones, y organismos
culturales, pero ese esfuerzo y dedicacion merece el apoyo formal, del
gobierno, aunque sea por ley de la razon.

Por otro lado, algunos peruanos comentan su disconformidad con
que en algunos lugares (penas criollas) sélo se interpretaran ciertos
temas musicales, los llamados comerciales, y otros comentan que han
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visitado un determinado lugar de Lima donde se sorprendian por no
haber escuchado ciertos temas criollos anteriormente. En definitiva,
la poca difusién de nuestra musica criolla deviene en estos hechos
anecdoticos.

En la musica criolla todas las alternativas son validas, siempre que
se respeten las formas. Lo que si es cierto es que “nadie se va hacer
criollo de la noche a la mafnana”. El criollismo es un sentimiento, es
tener carifo y respeto por lo que se aprende desde nifio y se cultiva
con los afios. Por eso es importante que nuestra juventud reciba la
debida informacion educativa sobre nuestras tradiciones culturales y
musicales desde su nifiez, en los colegios y escuelas del estado.

Antiguamente, los centros sociales musicales se creaban por gente
allegada a la musica criolla. Los socios eran exclusivamente un
entorno de amigos que cultivaban la tradicién musical y el deporte, ya
que, como sabemos, en el Pert la musica criolla y el deporte siempre
han estado ligados y han ido siempre de la mano. Los compositores
les han brindado su homenaje a los deportistas a través de su obra, y
efectivamente era muy estricto y cerrado dicho colectivo, ya que no se
admitia a personas que no estaban relacionadas con la musica y el
deporte. Tenian sus reglas claras, precisas, incluyendo la vestimenta
y los acompafiantes de los socios.

Recuerdo que mi recordado tio, Mauro Garcés, “Expreso de
Medianoche”, gran basquetbolista, era uno de los que frecuentemente
estaba controlando la entrada del Pinglo de Abancay, y como siempre
querian entrar muchas personas que no eran socios, en una ocasiéon
se acercaron unas personas que insistian en entrar al club
argumentando que anteriormente habian estado departiendo con
amigos criollos. Mauro, después de tanta insistencia, les pregunta:
“Bueno, ¢han traido su carné? Y le respondieron que se habian
olvidado. Entonces Mauro les dice: “Muy bien, ahora vayan a su casa
a descansar porque aqui no se le da carné a nadie”.

En estos llamados templos del criollismo, esta forma de difusion,
tal vez incomprendida por algunos sectores, pero razonable para los
participantes de la época, ha devenido en que no se conozca en su
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plenitud el vasto repertorio de nuestros compositores mas relevantes.
Esa privacidad o celo desmedido en muchos casos ha ocasionado que
un sector reducido de nuestros amigos criollos hayan tenido acceso
directo a algunos personajes de nuestra bohemia, pero la gran
mayoria no ha podido compartir dichas veladas musicales.

También es cierto que muchos compatriotas que residen fuera de
nuestras fronteras han adquirido un especial carifio y respeto por
nuestra musica criolla, ya que estando lejos de nuestra tierra se
aforan aiin mas las raices, y se empieza a valorar la riqueza de nuestro
repertorio musical. Algunos estiman que los que emigraron se han
vuelto criollos fuera del pais, lo cual no me parece correcto. Todos los
que emigran arrastran un pasado de costumbres y raices particulares
vividas en diferentes etapas de su vida, y simplemente estando en
tierras lejanas rememoran con mas afecto recuerdos que sus
sentimientos evocan. Si este sentimiento estd anexado a la musica
criolla, afloran con mas fuerza.

Particularmente, he tenido la suerte, por decir algo, de frecuentar
desde mi ninez los centros musicales criollos y de ser testigo
presencial de innumerables jaranas, en diferentes circunstancias y
barrios criollos, con lo més granado de nuestra bohemia criolla, y he
conocido a los diversos personajes criollos (compositores y cantores)
por la cercania que tenian estos personajes con mi padre, Alfredo
Leturia.
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Alfredo Leturia Almenara, cantor victoriano,
bailando con su sefora Rosa Digna Chumpitazi
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Alli se podia apreciar la calidad interpretativa de muchos cantores
criollos, los cuales tenian un estilo particular llamado “corte” para
expresar su sentir. Era otra la forma de decir el valse. Cada barrio se
diferenciaba por esa cualidad, por su toque de guitarra, donde
resaltaba el famoso toque victoriano conocido como “toque Abancay”.
Era caracteristico en manos de Ricardo “Curro” Carrera Saldivar, otro
gran cantor victoriano. Hasta se dice, segin la version de algunos
bohemios de antafio, incluido el maestro 6scar Avilés Arcos, que la
familia victoriana (Leturia), compuesta por los hermanos, Victor,
Augusto, Alberto “Hormiga Rubia” y Alfredo, a quien se considera el
exponente del valse victoriano, es la que se encarga de hacer una
division en la forma de interpretar el valse criollo.

Rodolfo Vela “Velita” Lavalencia,
destacado cantor barrioaltino.

Cantores criollos de la talla de Aristides Rosales y su hermano,
conocido como Repa, Augusto y Elias Acuez, Pindongo Romero,
Augusto “Curita” Gonzales, Augusto “Cojo” Ballon, Rodolfo Vela
“Velita” Lavalencia, Juan Rios, José “Paquete” Moreno Alarcon, Juan
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Alvarez Alarcon, Alfredo “Chapita” Weston, Ricardo “Curro” Carrera
Saldivar, Alfredo Leturia Almenara, Fernando Hurtado “Mano Corta”,
Alberto “Cojo” Rubianes, Fernando Loli, Abraham Valdelomar y
Enrique Barahona, entre otros muchos, tenian una forma particular
de cantar. Trasmitian al oyente su sentir, lo que lamentablemente
ahora ya no se aprecia.

Aristides Rosales Castillo,
el popular “Gardelon” cantor de Cinco Esquinas

Aunque existen otros aspectos en la singularidad de estos cantores
criollos. Principalmente, lo que pude experimentar es que en muchos
casos, cuando un joven queria aprender la letra de un valse especifico,
se le hacia un poco dificil por la actitud reacia de ciertos cantores
criollos a ensefnar dicho tema. Este celo muchas veces se justificaba
porque cada cantor incluia en su repertorio ciertos temas que exponia
como exclusivos del cantor en los diferentes centros musicales o
barrios criollos que visitaba.

Este hecho de alguna manera dificultaba el aprendizaje de los
noveles, pero el que queria aprender o tenia condiciones podia
incorporarlos a su repertorio. Evidentemente, esto se lograba
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compartiendo tertulias y jaranas musicales. Recordemos que las
jaranas criollas no siempre se realizaban en los centros musicales.
Mayormente era en la casa de los diversos personajes criollos.
Algunos buscaban cualquier excusa para celebrar algin
acontecimiento. Habia lugares en Barrios Altos, en La Victoria, en El
Rimac, en Monserrate, paralelos a los centros musicales, donde se
podia acudir a compartir una jarana con personas allegadas al entorno
criollo. En Lima siempre han existido, y existen, aunque en menos
proporcion, aparte de los centros musicales, lugares donde se expone
y difunde la musica criolla tradicional. En esos lugares se han
escuchado siempre los temas de antano que no fueron grabados
anteriormente. Si a alguna persona que no ha frecuentado dichos
entornos la invitan a concurrir a escuchar musica criolla en ese lugar,
obviamente va a desconocer los temas que se interpretan en dicho
lugar, pero lo mismo le sucedera si lo invitan a otro similar.

En cuanto a las grabaciones, de los valses que ahora resultan
inéditos para algunos, es logico que el aspecto comercial haya
prevalecido por muchos motivos, pero también es cierto que ha
habido cierta reticencia de algunos cantores criollos. Muchos hacian
musica Gnica y exclusivamente porque les gustaba, por el carifio que
le profesaban. Recordemos que eran considerados los cantores, no les
animaba el afan comercial. Recuerdo que en el barrio de La Victoria
existia la famosa Esquina del Palé, que era un grupo de cantores
criollos bien vestidos, al traje y corbata. Uno de ellos era mi padre.
También es bueno precisar que en muchos casos se les ponia cierta
condicion para grabar, ya que tenian que hacerlo con el marco musical
existente de la disquera, lo cual no era del agrado de muchos cantores
criollos. Ellos querian ir con sus respectivos guitarristas, otra de las
razones por las que no existen tantas grabaciones de muchos cantores
criollos de antafio. Hace ya algunos afios se grabaron algunos temas
criollos por Fernando Hurtado “Mano Corta”, y fue con su guitarrista,
el maestro Adolfo Zelada Arteaga. Luego se grabo un L. P. de
homenaje por los 50 anos de la muerte de Pinglo, y algunos fueron
con su respectivo guitarrista. Es el caso de Alfredo Leturia y Julio
“Chavo” Velasquez.
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En cuanto a la difusiéon de la musica criolla, en la actualidad ha
recobrado cierta vigencia, y se estan rescatando, por medio de la
grabacion o de presentaciones musicales, algunos temas que no se
grabaron anteriormente. Estos esfuerzos tienen cierto mérito, porque
escapan al proposito comercial propiamente dicho, ya que su publico
receptor es un entorno reducido en comparaciéon de otros géneros
musicales, pero poco a poco est4 creando conciencia en otros sectores
que se muestran interesados.

Es preciso sefialar que también ha tomado fuerza la actitud de
muchos compatriotas que han emigrado y que de una u otra forma se
han encargado de liderar la difusién de nuestra musica criolla
compartiendo transparentemente cierta informaciéon de interés
relacionada con nuestro acervo musical en estos tiempos de
modernidad, donde la conexidn virtual por medio de Internet permite
intercambiar opiniones respetuosas de investigaciéon, comentarios,
videos de miusica, etc. Es importante destacar estos gestos
bienintencionados de algunos amigos criollos, que desde tierras
lejanas brindan a muchos compatriotas cierta informacién de manera
desprendida, la cual incentiva la colaboracién de otros compatriotas.

En los diferentes paises que acogen a muchos compatriotas, se
realizan diversas muestras de identidad musical, y existen
asociaciones, entidades culturales, etc., creadas por peruanos que
rescatan sus costumbres y tradiciones en diferentes facetas culturales,
que difunden nuestro acervo cultural con la finalidad de no perder sus
raices.

En Espafia, la Asociacién Felipe Pinglo Alva tiene como objetivo
fundamental preservar y difundir nuestro acervo cultural musical a
través de la musica criolla tradicional, dando a conocer la obra de los
compositores peruanos mas relevantes. Esta noble tarea la realizamos
por el carifio y respeto que tenemos por nuestra musica criolla y, como
es logico, poco a poco lograremos que este objetivo se cumpla con el
apoyo de nuestros compatriotas y las autoridades pertinentes.
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Felicitamos a nuestros compatriotas que contintian con esta labor
de difusion de nuestra musica criolla, que para los criollos de corazon
representa nuestra identidad.

Actualmente, la denominaciéon de cantor criollo ha perdido
vigencia, ya que los objetivos son comerciales, como es logico, pero
ain se contintan rescatando por algunos intérpretes de musica
criolla, para su difusion, algunos de los valses de antafio, polcas,
marineras, décimas de desafio (amor fino), etc. Buscan que nuestros
jovenes puedan conocer el repertorio de nuestros compositores. Es
verdad que la calidad poética en estructura y forma de los
compositores de antafio no se ha podido continuar, ya que muchos
compositores de la actualidad no alcanzan el nivel de los compositores
de otrora. En este caso no se puede generalizar, porque existen
algunos compositores que guardan las formas en su mensaje poético
literario musical, pero son algunas excepciones.

Apostemos por la difusion de nuestra musica criolla, en todos los
frentes, y nuestras futuras generaciones conservaran sus raices de
identidad, que son nuestro patrimonio cultural.
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EL “GOLPE ABANCAY" O "TOQUE
VICTORIANO" DE LA GUITARRA
EN LA MUSICA CRIOLLA

Oleo Oscar Allain Cottera
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C omentabamos los estilos y formas o los llamados cortes (manera
de interpretar) que tenian los cantores de antafio de los diferen-

tes barrios criollos, como Barrios Altos, Monserrate, Cinco
Esquinas, La Victoria, etc. En esta ocasion nos vamos referir
brevemente al estilo de tocar la guitarra, acompafar, que
diferenciaban a los ejecutores de este instrumento de los barrios
musicales criollos.

Debemos mencionar que algunos investigadores de nuestro acervo
musical, ademas conocedores por sus respectivas vivencias, como
José Durand Flores, Gonzalo Toledo, Nicomedes Santa Cruz, Manuel
Acosta Ojeda, entre otros, se refirieron puntualmente a los estilos de
los cantores y guitarristas criollos e incidieron en el valse victoriano y
la repercusion que tuvo en nuestra musica criolla.

Hace algunos anos, nuestra recordada y querida compositora
peruana Maria Isabel “Chabuca” Granda Larco hizo un comentario en
referencia al estilo o forma de tocar la guitarra criolla, diciendo que el
valse peruano hubiera “muerto de tundete” si no fuera por Oscar
Avilés. Este comentario, muy respetable, por cierto, no se ajusta a la
realidad de nuestra musica criolla, e incluso el mismo 6scar Avilés
Arcos, considerado, con justa razon, “la mejor guitarra criolla del
Perd” reconoce que adaptd a su estilo particular algunas formas y
estilos de sus predecesores.

Los cantores de antafio de los barrios criollos impusieron su estilo,
y los ejecutores de guitarra igualmente se adaptaron en el
acompanamiento de dichas voces. Esto lo sabian perfectamente los
mismos protagonistas que participaron en las jaranas criollas;
muchos de ellos dejaron grabaciones caseras de audio que atin se
conservan, e incluso los comentarios para la posteridad sobre estos
hechos. Nos referimos a cantores y guitarristas de antano, los
llamados de la Guardia Vieja, y posteriormente a los cantores y
guitarristas dela “Era de Pinglo”. De estos tltimos personajes criollos,
que muchos de nosotros hemos conocido, obviamente algunos ya no
nos acompanan, pero todavia quedan testimonios reales y veraces de
estos hechos.
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En las grabaciones de musica criolla que hicieran el Do Montes y
Manrique en el afio 1911 se aprecia el clasico toque del tundete. Lo que
si es cierto es que ambos cantores criollos no se destacaban
precisamente por ser guitarristas. En la historia de la musica criolla
destacaron con notoriedad guitarristas como Alejandro Saez, Augusto
Naranjo, Juan Araujo, Pedro Arzola, Guillermo Suarez Mandujano,
Pedro Bocanegra, etc. Estos ejecutores de la guitarra ya realizaban
diferentes “adornos” que enriquecian el sonido armoénico de las
guitarras.

Posteriormente, la armonia musical se enriquecia mucho més con
la participacion de diversos guitarristas que alternaron con
guitarristas extranjeros, como el barrioaltino Zapata, el victoriano
Mendiola o Purizaga (profesor de Oscar Avilés), y otros como
Pindongo Romero, Manuel Garcia, etc. En los afhos siguientes se
escuchan otros sonidos y estilos de tocar la guitarra criolla, entre los
que destacan nitidamente Lucho Sifuentes, Simén Cardenas, el
eximio guitarrista Francisco Vilela, Filiberto “Tacita” Hidalgo,
Manuel Raygada Ballesteros, Francisco Pancho Ballesteros “Caineria”,
etc.

La época en la que se distinguen los estilos de tocar la guitarra
criolla por los barrios criollos, donde ya se escuchan con mayor
limpieza y calidad los sonidos en las guitarras criollas, es justamente
la época en que Oscar Avilés, alin joven, empezaba a incursionar en el
ambiente musical criollo del barrio de La Victoria, donde nace el
famoso “golpe Abancay” o “toque Victoriano”, realizado por
guitarristas del populoso distrito victoriano que alternaban en el
Centro Social Musical Felipe Pinglo Alva, ubicado en la cuadra 9 de la
Avenida Abancay (Lima-Pert). Alli destacaban nitidamente las
guitarras de Ricardo “Curro” Carrera Saldivar, (buen cantor), Alberto
Rubianes, Juan Quispe Vila “Vibora” y posteriormente Fernando
“Chino” Loli. Estos guitarristas imprimieron un estilo diferente en la
ejecucion de dicho instrumento musical. Realizaron bordones, escalas
y armonias cadenciosas, con un sabor y quimba diferentes a los ya
conocidos en la época, donde el silencio o pausa caracterizaba al
ejecutor. Igualmente, sobresalen otros guitarristas de distintos
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barrios que alternan en dicho centro musical, Felipe Pinglo, como el
reconocido compositor barrioaltino Ernesto “Chino” Soto, quien es
autor de la famosa introduccion de guitarra del valse “Anita” de Pablo
Casas Padilla. Asimismo, Humberto “Oiga” Cervantes, quien en fiesta
criolla se referia al toque victoriano con su famosa frase “golpe
primo”.

Alternativamente, aparecieron otros grandes guitarristas con
estilos muy particulares y limpios en su ejecucion, como Augusto Ego
Aguirre, quien se encarga de realizar algunas memorables
introducciones de valses criollos con los Morochucos, junto a 6scar
Avilés Arcos. También tenemos que mencionar a los maestros de la
guitarra, como Vicente Vasquez (hijo de Porfirio), considerado el
mejor ejecutor en bordones de marinera, asi como el maestro Adolfo
Zelada Arteaga, extraordinario guitarrista que realiza importantes
innovaciones en la ejecucion de este instrumento.

Entre otros guitarristas de musica criolla de nuestro tiempo
destacados, figuran Carlos Hayre Ramirez, reconocido estudioso de la
musica criolla y maestro en su ejecucion; Maximo Davila Farfan, uno
de los mejores creadores y maestro en la improvisacion musical;
Alberto Valdivia Molinero, gran conocedor de la guitarra criolla;
Rafael Amaranto, virtuoso en su ejecucion, José “Pepe” Torres
Ventocilla, profesor de musica criolla y concertista de guitarra, y
Rufino Ortiz destacado guitarrista quién reside en Estados Unidos.

También destacan notoriamente Javier Munayco, Félix Casaverde,
o6scar Cavero, Carlos Montafiez, Victor Reyes, Alvaro Pérez, Linder
Gongora, Waldy Pedraza, Wendor Salgado, Willy Terry Séenz,
Gustavo Urbina, Julidn Jiménez, etc. El Perd es tierra de grandes
guitarristas, y muchos nuevos valores ya destacan nitidamente en su
ejecucion.

Igualmente, el Perti cuenta con excelentes concertistas de guitarra
de talla mundial, como Raal Garcia Zarate, con diversas
condecoraciones a nivel internacional reconocido como “Patrimonio
cultural vivo del Perd” asi como “Hombres de este siglo” en lo que se
refiere a artistas y creadores, Javier Echecopar Mongilardi, estudioso
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concertista y compositor que ha realizado un profundo trabajo de
investigacion sobre musica peruana concerniente al periodo barroco
colonial y la tradicién popular, fundador y director de la Escuela de
Misica de la Universidad Catdlica de Lima, y actualmente Agregado
Cultural de la Embajada del Perd en Espana, asimismo Manuelcha
Prado en guitarra indigena, entre otros muchos grandes guitarristas.

Retomando el comentario sobre el “Golpe Abancay, o Toque
Victoriano”. Hace algunos afios, don Oscar Avilés Arcos realizé una
presentacion en el Teatro Municipal de Lima para conmemorar sus
primeros cincuenta afios de vida artistica (1994) con un programa
denominado Lindos Recuerdos de Antafio, con los libretos del
compositor Augusto Polo Campos, y en la coordinacion del
espectaculo Guillermo Rosemberg Gonzales. En esa ocasion, Don
6scar invit6 en su presentaciéon musical a algunos cantores criollos de
los diferentes barrios. Estos cantores representaban a sus respectivos
barrios musicalmente, y desfilaron por el escenario cantores como
Alfonso Aban (Barrios Altos), que interpret6 los temas “La Andarita”
(canto a Luis Pardo) y “Pajarillo jilguero” (danza); Aristides Rosales
Castillo (Cinco Esquinas), que cant6 los versos de Mariano Melgar
(mtsica de Manuel Abarca) del afio 1910, conocidos como “Despedida
de Abarca” y el valse de la Guardia Vieja “Esta mafiana te vi”. Alfredo
Leturia Almenara (La Victoria) interpret6 los temas de Pedro Espinel
Torres “Fin de Bohemio” y “Muri6 el maestro”, Rodolfo Vela
Lavalencia (Barrios Altos) canto el valse “Perjura”, y asi algunos otros
criollos més, que evocaban las formas y estilos de cada barrio musical,
como Rafael Matallana (Cuartel Primero), Enrique Barahona con su
esposa, e invitados como el Do Las Limeiitas, las hermanas Irma y
Olga Avilés, Jests Vasquez, etc.

En esa ocasion, dscar Avilés acomp anaba a cada cantor con el
toque caracteristico de cada barrio criollo con la finalidad de poder
mostrar al publico presente cémo se habia producido esa
transformaciéon en la ejecuciobn de tocar la guitarra criolla.
Ciertamente, 6scar Avilés, en su exitosa carrera musical, habia
recopilado esas formas y estilos de tocar la guitarra criolla. De lo que
no hay ninguna duda es de que en las manos de 6scar Avilés Arcos
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este instrumento adquiere un sonido especial, con sus famosos
silencios, que lo caracterizan. Casualmente, esos silencios son lo que
engrandece el estilo del maestro 6scar, es decir, lo que no toca, lo que
hace que el cantor pueda expresarse libremente y la guitarra se
escuche perfectamente, sin tapar la voz.

Los propios cantores de alguna manera condicionaron las diversas
formas y estilo de tocar la guitarra criolla. El valse barrioaltino era
“mas picadito”, a diferencia del valse victoriano, con varias facetas,
donde predominaban los sucesivos cambios en el estilo sincopado y
jaranero. En el barrio de Monserrate, “Cuartel Primero” y en Bajo el
Puente “Malambo” predominaban los valses alegres o cantos de
jarana o marineras de Lima.

En la década de los anos 50, en el barrio victoriano, se cred en
paralelo al Centro Musical Felipe Pinglo Alva, otro refugio criollo, la
bodega del ciudadano italiano Domingo Giuffra, a donde acudian los
bohemios victorianos, que eran acogidos por este amigo del barrio que
gustaba de la musica y la jarana, y que incluso aprendi6 algunos
valses. A raiz de su fallecimiento, sus amigos bohemios criollos
decidieron rendirle homenaje y perennizar su nombre, y fundaron el
Centro Musical y Cultural Domingo Giuffra (5 de octubre de 1975). En
principio, el local estaba ubicado frente a la que fue la bodega del
italiano en el restaurante de la sefiora Rosa Crespo. Su primer
presidente fue Juan Alvarez Alarcén, y entre los socios fundadores
estaban José Mejia, Reynaldo Weston, Alfredo Leturia Almenara,
Ricardo Ismodes, 6scar Avilés Arcos, Alfredo Marticorena, Miguel
Grados, José Carrera, Benito Carrasco y Félix Sanchez, entre otros.
Posteriormente, el local se traslada a la Avenida Bolivar (Bausate y
Meza). En este templo del criollismo concurrian los bohemios criollos,
asi como los jugadores de fatbol del club Alianza Lima, ligados
estrechamente a la musica criolla. Destacaban cantores como José
“Paquete” Moreno Alarcéon, Ricardo “Curro” Carrera Saldivar,
Fernando Hurtado “Mano Corta”, Alfredo “Chapita” Weston, Alberto
Rubianes, Enrique Barahona, los hermanos Valdelomar (destacaban
Abraham y Victoria), y los hermanos Leturia Almenara, Victor,
Alberto y Alfredo, este tltimo considerado el encargado de hacer una
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division en la forma de interpretar el valse victoriano, quien impone
un estilo particular con el fraseo y la forma sincopada de decir el valse.

Alberto Rubianes cantor y guitarrista victoriano,
canta con José “Paquete” Moreno Alarcon

Esta manera de interpretar de los hermanos Leturia al decir el
valse ocasiona que se efectiien ciertos cambios en estructura y forma
para acompafar con la guitarra tradicional a las voces de estos
cantores criollos. De esta manera nace lo que se denomina el famoso
“golpe Abancay” o “toque victoriano”. Este estilo, evidentemente, se
refiere al valse victoriano, donde Ricardo “Curro” Carrera Saldivar,
gran cantor victoriano, inicia marcadamente. Otros guitarristas
criollos de antafio de los barrios criollos también imponian su estilo
particular acompafiando a sus cantores respectivos, y con el devenir
de los afios ha sido rescatado y seguido de otros grandes guitarristas.
El maestro 6scar Avilés Arcos, nacido en el Callao, con su calidad
innata en la ejecucién de la guitarra criolla, desarrolla su estilo
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particular en el barrio de La Victoria y combina los diversos estilos en
su ejecucion, donde priman el silencio y la sincopa, que es la base del
“golpe Abancay” o “toque Victoriano”, que lo llevaron a ser
considerado con justa razéon “la primera guitarra criolla del Pera”.

Debo confesar que 6scar Avilés Arcos, fue amigo predilecto de mi
padre Alfredo Leturia Almenara y esa amistad la hemos heredado los
hijos, y la conservamos con mucho carifio y respeto hasta ahora,
incluido Don dscar que nos conoce desde nuestra ninez.

Casualmente con este tipo de intercambio respetuoso de opinion,
se pueden ir aclarando ciertos aspectos de nuestra misica criolla, por
ese motivo mencionaba que el comentario que hizo en su dia nuestra
recordada Chabuca Granda, sobre el estilo o forma de tocar la guitarra
criolla, afirmando que el valse peruano “Hubiera muerto de tundete”
si no fuera por 6scar Avilés, no se ajustaba a la realidad de nuestra
musica criolla.

Lo que si debo precisar es que no nos estamos refiriendo a los
guitarristas peruanos, si no que nos estamos refiriendo tnica y
exclusivamente a la guitarra en musica criolla y de manera puntual al
conocido como “Golpe Abancay” o “Toque victoriano” y que ese estilo
“Ya existia” mucho antes que incursionara Avilés en el Barrio
victoriano, en consecuencia se hacian “Otras Cosas” en la guitarra, es
decir diversos adornos, arreglos musicales, en cadencias, escalas,
armonias, etc. El famoso “Tundete” que existe y que hasta ahora se
toca, se sigue realizando, pero en la segunda guitarra de
acompafiamiento.

En cuanto al tema de las oportunidades de los guitarristas, cada
uno tiene su opinion, y es respetable, pero recordemos que Avilés
trabajo en la disquera Iempsa, por espacio de 25 anos, llegando a ser
Director Musical, en consecuencia tuvo mas oportunidades que
cualquier otro guitarrista. Lo que si pasa desapercibido siempre, es
que a pesar de esta situacion tal vez merecida, privilegiada, de
oportunidad, etc. etc. Oscar Avilés “No llegd a grabar con los cantores
criollos de antafio”.
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Anteriormente comentaba que algunas de las razones por los que
muchos cantores criollos de antano se negaban a grabar en algunas
disqueras era, porque de alguna manera estaban “Condicionados” a
grabar con los guitarristas de la disquera respectiva, y ellos querian
hacerlo con sus propios guitarristas. Del “Cuadro” de cantores
victorianos que mencionamos anteriormente, solamente grabaron de
forma adicional acudiendo con sus respectivos guitarristas, Fernando
Hurtado “Mano Corta” con Adolfo Zelada Arteaga, y Alfredo Leturia
Almenara con Julio Velasquez “Guitarra Mayor”, sin la participacion
de los guitarristas de la disquera.

Por otro lado Ricardo “Curro” Carrera Saldivar, gran guitarrista
victoriano, graba con dscar Avilés pero como cantante, es decir s6lo
la voz, lamentablemente lo hace cuando estaba enfermo de cancer, y
finalmente hace un par de temas “Olga” y “Dos contra el mundo” de
Pablo Casas Padilla, que titulan erréneamente a este tGltimo tema
“Ana”.

Llega a hacer un tercer tema llamado “Disputada mujer” que no
sale a la luz por la repentina muerte de “Curro”, este tema Disputada
mujer se grab6 posteriormente en memoria de nuestro recordado
Curro, en el Cd. Barrio 1, (Leturia - Terry).

Debo precisar que los comentarios o articulos que escribo y
comparto con ustedes, se refieren mayormente a mis vivencias
personales, que acompaiio evidentemente con investigacion de datos
y documentacion contrastada, particularmente he tenido la suerte o
privilegio de conocer a grandes personajes de la musica criolla desde
mi nifiez, gracias a que mi padre Alfredo Leturia, me permitia
acompafiarlo desde que yo tenia 8 afios de edad, inicialmente al
Centro Musical Felipe Pinglo Alva de la Avenida Abancay (Lima),
donde el fue concesionario por algunos anos, ademaés de visitar otros
Centros Musicales y casas de amigos criollos donde en realidad se
hacian las famosas jaranas.

Por el ano (1968 -69) el “Chino” Fernando Loli Huambachano,
gran guitarrista y cantor criollo que falleciera hace poco tiempo en
Japon, tocd la guitarra por mas de 48 horas, acompanando a
diferentes cantores y luego haciendo “Solos” de guitarra, en ese local
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del Pinglo, lo recuerdo porque estuve presente, con los afios Loli
quebro ese record en el Centro Musical Tipuani. Traigo esto a colacion
porque asi como fui conociendo a personajes importantes como Pedro
Espinel Torres, o Pablo Casas Padilla, s6lo por nombrar dos, y que
ciertamente con el devenir de los anos, todos los criollos le hemos
dado el real valor que merecen esos grandes compositores, también
conoci a otros personajes entre ellos grandes guitarristas y cantores.

Fernando “Chino” Loli Huambachano, guitarrista y cantor,
acompanado de Francisco Flores “Pancho Caliente”
“cajoneador criollo” y Augusto Ascuez Villanueva

Como es obvio cuando eres muy joven no te percatas de esa
situacion, esas cosas se valoran con los afios, evidentemente por la
diferencia generacional de edad no he “Jaraneado” propiamente con
algunos personajes, pero si he sido testigo privilegiado de las jaranas
que ellos hacian, y luego con los anos he podido participar con muchos
amigos criollos que les sucedieron.

Con esa premisa es que me refiero a los compositores, decimistas,
cantores y guitarristas de antano, personajes respetuosos, sencillos y
modestos, que ahora son grandes, en nuestro recuerdo, porque
ademas siempre tuvieron un “Perfil Bajo”, ciertamente muchos de
ellos no son tan conocidos, pero han sido los encargados de
engrandecer la musica criolla, con sus valiosos aportes. No debemos
desdefiar la real importancia de estos personajes. El propio Felipe
Pinglo Alva, compositor irrepetible, fue realmente reconocido y
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valorado después de fallecido, y se puede decir en este caso que hay
un antes y un después de Pinglo en la musica criolla del Perd...

Pero en el caso de los cantores y guitarristas, en mi modesta
opinion sblo existe una secuencia, de diversos estilos y formas en la
historia de la musica, que ha progresado notoriamente en la guitarra
criolla, pero que se ha deslucido en otros aspectos. En el Pert han
existido y hay grandes guitarristas criollos y para todos los gustos. Es
cierto que Oscar Avilés Arcos impone un estilo “propio” que lo
identifica plenamente, y se le reconoce con justa razén como la mejor
“Guitarra Criolla del Pert””, y no nos referimos a su exitosa y bien
ganada trayectoria musical, si no a la forma particular de tocar la
guitarra, pero también es cierto que hay, y hubieron otros grandes
guitarristas y cantores criollos que merecen nuestro respeto y
consideracion. Para mi gusto personal oOscar Avilés Arcos es el
“Mejor” en la Guitarra Criolla, pero existen otros extraordinarios
guitarristas criollos.

Oscar Avilés Arcos. “Primera guitarra criolla del Perd”

Lo que es importante es no tenerle temor a las palabras, no se hiere
ni se ofende con algunos conceptos que demuestra la historia, ademas
porque ni siquiera las circunstancias se volveran a repetir, no existen
ni estan dadas las condiciones en la actualidad, en lo que respecta a
nuestra musica criolla para que pueda suceder algo similar a la época
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de otrora de la misica criolla, y en consecuencia no se podra volver a
repetir. Los personajes de “Perfil Bajo” como guitarristas y cantores
son los més importantes de nuestra historia en la musica criolla, que
algunos desconocen por falta de la debida difusiéon. Como podemos
apreciar los tiempos y las formas han cambiado, seguramente muchos
amigos criollos han tenido vivencias personales con este mundo
bohemio, ya sea con sus padres en sus casas, con amigos o familiares,
pero cada uno tiene su propia experiencia, unos se involucraron
siendo mayores de edad, otros antes, particularmente comento lo que
he vivido, visto y escuchado de la misma fuente, y esos imborrables
recuerdos que suelo evocar de tantas agradables vivencias, anécdotas
y ocurrencias, las guardo con carifio en mi mente y en mi corazon.

Finalmente debo sefialar que exponemos lo que hemos “cultivado”
y aprendido desde nuestra nifiez, que nos fue ensefiado con carino y
respeto por nuestros amigos criollos de antano, y principalmente por
mi recordado padre, seguimos una linea, inclinando y expresando
nuestra simpatia por lo que nos agrada, pero sin hacerle “fiesta a
nadie”, particularmente me quedo con “lo Antiguo”, que es lo que me
toco vivir, y por supuesto respetando cualquier otra alternativa
musical.
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ASOCIACION FELIPE PINGLO
ALVA DE MADRID-ESPANA

ASOCIACION “FELIPE PINGLO ALVA”

%

Madrid - Espaina f
5

Fundada: 27 de Febrero de 2008

Para la difusion del folclor del Peru

Portada de la Asociacion Felipe Pinglo Alva
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a Asociacion Felipe Pinglo Alva de Madrid-Espana tiene como
objetivo fundamental el preservar, difundir y proyectar
internacionalmente los valores artisticos y culturales del Pert en
sus diversas manifestaciones.

Fomentar la integracion del colectivo peruano en Espafia con el
colectivo espafiol y latinoamericano a través de la cultura, respetando
la libertad creativa de cada una de las identidades y reconociendo sus
valores en condiciones democraticas.

Dando, ademas, prioridad a una necesaria articulacion de
esfuerzos en un marco amplio y participativo de colaboraciéon entre
los diversos niveles del gobierno peruano, como la embajada y el
consulado del Perti en Espana y el exterior, y otros organismos e
instituciones.

Difundir principalmente nuestro acervo cultural y folclor de la
costa peruana, preferentemente de la musica criolla tradicional, a
través del aporte de las obras de nuestros compositores mas
relevantes y en torno a la figura de quien es considerado el mejor
compositor de misica criolla en el Pert, el bardo inmortal, Felipe
Federico Pinglo Alva.

La Asociacion Felipe Pinglo Alva realiza un espectaculo de musica
criolla tradicional de la costa peruana, y ofrece una clase maestra
sobre su historia y folclor de manera entretenida, con las respectivas
explicaciones de los diferentes géneros musicales y breve comentario
sobre el compositor y su obra, en forma agil y amena.

Ademéas de anécdotas, relatos, poemas y pasajes de nuestras
tradiciones, asi como un amplio y variado repertorio del cancionero
peruano, como valses, polcas, marineras o cantos de jarana; ademas
de pregones, tonderos, festejo, zapateo, zamacueca, panalivio, amor
fino, etc.

Asimismo, se podran apreciar el estilo y toque tradicional de la
guitarra criolla y otros instrumentos de percusion como el cajon
peruano, la quijada de burro, el cencerro, la cajita, las castafiuelas, etc.

José Antonio Leturia Chumpitazi
Presidente Asociacion Felipe Pinglo Alva
Madrid — Espaia.
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HONOR AL MERITO “DECIMA’
A JOSE LETURIA POR GERMAN
SUNICO BAZAN

HONOR AL MERITO.
CON GRATITUD A JOSE LETURIA

Sin poses, sin aspavientos,
se fue a residir a Europa

y detrds de él, una dama

que es su adorada esposa.
En Madrid estda muy bien,
pero el terruiio se afiora

y ha encontrado la manera
de estar en Peru, a toda hora
al promover nuestro arte

y la musica criolla.

“De raza le viene al galgo”
iQué bien le cae esta nota!,
pues es hijo de ese intérprete
moreno de La Victoria,

cuyas lindas serenatas

eran todas unas joyas,

que encandilaban muchachas
tanto como a senoronas,
porque los temas de Pinglo
cautivan y emocionan.

Con visién y con cariito puso
manos a la obra
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y se ha hecho de una legion

de hinchas y esto no es broma.
Ya de nuestras tres regiones
de montana, sierra y costa

y mucha gente extranjera
estan por ello que gozan
porque este gran surquillano
los ritmos mantiene en boga.

Con poco tiempo atin cuenta
la Asociacion, por ahora
pero ya se ven los frutos

de su misién promotora.
Debido al enorme emperfio
que José pone en su obra

Yy ese sincero apego

a lo nuestro que le brota.
iQue vengan los Pisco Sours
y que giren muchas copas!

Solo quisiera desear,

a José, en estas glosas

que logre todos los triunfos
donde su criolla mano ponga.
Que el amor sea en su hogar
al lado de su sefiora

de sus hijos y los nietos

y de la familia toda

Jjunto a la Virgen del Carmen
que es nuestra Virgen Criolla.

Tremendo homenaje a Pinglo
por iniciativa propia
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tributa José Leturia

al difundir su bella obra.

El ejemplo que nos da

a la peruanidad toda
despierta la gratitud

de la querida colonia.

iYa entré a nuestro corazén
e igualmente a la memoria!

German Sunico Bazan.

IEGRWa IS tas |

L

Portada de C.D. Barrio 2.
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LATIDO CRIOLLO DEL ALMA

Por su estilo soberano
El criollismo se agiganta
Al ser de trino galano
iHOY JOSE LETURIA ENCANTA!

Descendencia paternal
De ALFREDO LETURIA lleva
por eso a lo nuestro eleva

en el ambito mundial.

Por ser de herencia ancestral
y por noble surquillano
impone el ritmo peruano
en la ESPANA insuperable,
Y lo aplaude el respetable

POR SU ESTILO SOBERANO.

Bebié de la misma fuente
la miel pura de lo nuestro
y por eso que es muy diestro
st del puiblico esta al frente.
De PABLO CASAS vertiente
de PINGLO su luz levanta
y como nadie les canta
con la voz del corazon,

y con su arte hecho canciéon
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EL CRIOLLISMO SE AGIGANTA.
COBARRUBIAS, ESPINEL

su amigo ADOLFO ZELADA

le dieron ruta perlada
cimentando su papel.

Hoy va arriba en el vergel

y atestiguan de temprano

los CD con tono humano

BARRIO UNO con el DOS,
que seguro escucha DIOS
AL SER DE TRINO GALANO.

Preside la Asociacion
con el mas genuino estro
y de FELIPE EL MAESTRO
hay patriética expresion
En MADRID esta en funcion
donde florece cual planta
y emana de su garganta su
armonioso postulado,
y con WILLY TERRY al lado
iHOY JOSE LETURIA ENCANTA!

ROSA MERCEDES es noria
MILAGROS, CARLOS MARTIN
y le da candor ASHLYN
junto a YAMILE VICTORIA.
Disefia el rumbo a la gloria
cuando “dice” cada verso
que en todo arpegio diverso
irradia peruanidad,

y derrocha identidad
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POR LA FAZ DEL UNIVERSO.
Llega al alma con su ofrenda
Por su sincopa y fraseo
y su silencio en gorjeo
acompaiia en toda senda.
La alegria hace que prenda
una euforia nacional
por su entrega sin igual
como lo afirma AVILES,
que JOSE LETURIA es
iIEMBAJADOR MUSICAL!

2009-09-03

Por Fidel Alcantara Lévano
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Baquoy y Gravelot, Poesie.
En: Iconologie par figures:
traité complet desallégories, emblémes,...
Paris, Lattré, 1791, t, IV, lam. 25.
© Biblioteca Nacional
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POESIA

Es Poesia
Mi mejor inclinacion,
La secreta confesion
De pasiones y amorios.

En el frenesi de la vida

Brilla el verso incandescente,
Y es la estrofa la morada
Para senor tan decente.

No quiero medallas y honores,

Ni anhelo bellos favores,
Soélo ansio poesia
Que es la mayor alegria.

Pues maestra es sin igual,
De mi dulce inclinacion,
La secreta confesion
De pasiones y amorios.

* 5-1-2008 *
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La Gran Via de Madrid.
© Biblioteca Nacional
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RITMO FRENETICO O
AUSENCIA DE SENTIDO

Corro, corro, corro,
iQué inmenso gozo!
Llegar cinco minutos antes,
Esa es la competicion

¢Y cuando llegues qué?
Seré el primero,
iHabré ganado!

¢Y qué dejas al pasar?
No dejo nada,
¢No ves que no tengo tiempo?

¢Y los demas?
No me importan
Son un lastre para mi,
Seres informes
Que no acierto a comprender

¢Y el alma?
No existe, s6lo existe la materia,
Pozo inagotable de placeres
A cuyo idolo entrego mi ser.

Ahora entiendo,
Eres corcho que flota
Sin rumbo en el mar,
Restos inertes del naufragio,
Marioneta de otros,
Que dirigen tu vida.
Y que dirigen tu muerte.

* 30-12-2008 *
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EL AFAN DE POSEER O LA
FELICIDAD DEL TENER

Tengo, luego existo,

Acumular, poseer, ino disfrutar!
Rodearme de mil objetos inftiles,
A esa mision, Senor,

Me encomiendo con fervor.

Cuanto mas tengo,
Maés feliz me siento,

Pues es grande pasion
El placer de posesion.

Pues no es cuestion de comprar
Lo que vas a utilizar,
Ello es comedimiento
Y no da felicidad,
Es mejor atrevimiento
Y ansi, razén hallo en desmesura
Comprando tres y no una.

Pues es mi catedral la gran superficie,

Mi confesionario el cajero automatico,
Es mi pecado la tarjeta de crédito
Y la comisi6én usurera, mi penitencia.

* 5-12-2008 *
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LA MALA PUBLICIDAD O LA
FUERZA DEL ENGANO

P orque al feo bello hacéis,
Al pobre esperanza dais,

Y al viejo ofrecéis juventud,
A vuestro cuidado, Sefiora,
Encomiendo mi virtud.

Y pues que todo
Sin esfuerzo prometéis,
No hay misa ni iglesia
Que os puedan igualar,

Politica que dé
Tanto por tan poco,

Ni profeta que a tantos convierta.

No hay persona tan lisonjera,
Alma muy bienhechora
O cirugia tan generosa,
Que todo en un santiamén
No pueda arreglar.

Sois ungiliento magico,
Balsamo de Fierabras,
Elixir milagroso.

Por todo ello, Sefora,
A vuestro cuidado
Encomiendo mi virtud.

* 3 de enero de 2009 *
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Albrecht Diirer, La Melancolia, ca. 1514.
© Biblioteca Nacional
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SOLEDAD INDESEADA

Era mi anhelo soledad
Cuando vivia en juventud,

Mas no hay piedad en senectud
Para el que vive en soledad.

Los hijos no vienen,
Los parientes no sienten,
Y solo son amigos
Los recién conocidos.

Por ello, causa en mi gran alegria
La sonrisa, si es fortuita,
El encuentro atn casual,
O la conversaciéon méas normal.

Y ansi a las gentes andnimas
Agradezco su bondad,
Y ala mano tendida
Entrego mi corazon.

Pues era mi anhelo soledad
Cuando vivia en juventud,

Mas no hay piedad en senectud
Para el que vive en soledad.

* 26 de enero de 2009 *
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Francisco de Goya y Lucientes,
Contra el bien general.
En: Los Desastres de la Guerra, lamina 71. 19 ed., Madrid:
Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, 1863.
© Biblioteca Nacional
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MALVADOS

éPor qué tantas faces duras?

iCuanta petulancia!
iY cuanto odio al corazon!

Se creen sublimes,
Les colman de medallas
Y grandes honores,
Incluso, a veces,

El pueblo ciego
Les rinde tributo.

Y so6lo me dan pena,
Mas con maligna crueldad,
Dejan el duro camino
Sembrado de cadaveres.

Enmascarados del mal,
Demonios modernos
Que adoriis el altar
De la mentira y del engaiio.

Disfrutad adn
Del efimero Reino,
Que las fuerzas de la luz,
Pronto han de librarnos
De nuestro injusto yugo.

* 6-12-2008 *
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ELOGIO DE LA CALMA

@ué inmenso placer

Cuando nada nos turba,
Cuando nada espanta
Y nos llenamos de calma.

Entonces,
Nos separamos del tiempo,

Y nos arroba la eternidad.
No nos dominan las prisas,
Y desaparecen las cuitas,
No somos presa de vicios,
Y desaparece el ansia,
No agobia lo importante,
Y desaparece la angustia.
No somos eficaces
Ni somos eficientes,
Simplemente, somos.

Y desde atalaya privilegiada,
Contemplamos el fluir de la vida
Deleitandonos en la quietud
Que, cual dulce néctar,

Se apodera de nosotros,
Colmandonos de silencio,

Y acercandonos a Dios.

* Enero de 2009 *
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PLENITUD

No quiero ser rama del arbol,

Sino tronco fornido,

Que los vendavales no quiebren
Y el rayo no queme.

Quiero ser dueno de mi destino
Y crear mi propio camino.
Que los frutos sean mis éxitos,
Y mis fracasos, los brotes rotos.

Si el viento me zarandea
O el granizo me hiere,
No he de caer en desanimo.
Avatares de la vida son,
Dolorosas experiencias

Que nos ensefnan a madurar
Y a hacernos sabios.

Al cansado viajero
En mi sombra deseo albergar,
Dialogar con otros arboles
En el bosque armonioso,
Y cuando llegue mi hora,
Mudarme en tierra fértil,
Morada de nuevas vidas.

* 10 de diciembre de 2008 *
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Arcoiris.

Tierra de Campos
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NO DESFALLEZCAS

Cuando se nubla el cielo

Y todo ensombrece,
Cuando el granizo tardio
Destruye la cosecha,
iNo desfallezcas!
iNo dejes que incendien tu alma!

Llama a la suave paz,
Y dile que se expanda en la mente
Cual arco iris benefactor.

Veras entonces,
Como una inmensa luz
Ilumina el camino,
Y te haces dueno de la nave,
Sorteando los arrecifes,
Retomando el rumbo perdido.

* g de diciembre de 2008 *
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Jan Brueghel “el Viejo”,
La Abundancia y los Cuatro Elementos, 1606.
© Museo del Prado
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SUENO DE PARAISO

Hoy no siento temores,
Y una dulce paz,
Cual suave misica,

Me embelesa los sentidos.
Las alarmas no suenan,
Las sirenas no alarman,

Tampoco aturden

Las bocinas de los coches,

Y no timbra el teléfono,
No hay pues malas noticias.

Abro la ventana
Que da ala calle,
Y un murmullo

De alegres canciones
Encanta mis oidos.

¢Me habré equivocado de mundo?
¢Estaré bajo los efectos de alguna pocima?

Luego me asomo al balcon
Y so6lo veo faces risuenas,
Ajenas al dolor y a la pena.

Entonces me despierto.
Todo ha sido un suefio.
La cruda realidad
Con sus aceradas garras,
Alejandome del paraiso,
Me arrastra sin piedad
Al cuadrilatero de la vida.
¢Por qué turbas mi calma?
¢Cual ha sido mi culpa?
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En una jaula encerrarte quisiera,

Y desoyendo tus mentirosos ruegos
La llave tiraria a un abismo sin fondo,
Porque quiero alejar el llanto,
Porque quiero alcanzar la paz.

* 18 de octubre de 2008 *
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SUENOS DE AGUA

@uisiera ser como el agua

Que fluye en animoso torrente,
Lluvia esperada
O nieve temprana,
Agua pura que lave pecados
Y que llene los pozos.
Ser mi patria la humanidad,
Y mi principal anhelo, la paz.

*30 de diciembre de 2008 *
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Albrecht Diirer,
El caballero y el alabardero, ca. 1580.

© Biblioteca Nacional
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CABALLERO DE EXPERIENCIAS

No nos llenemos de gravedad

Y nos convirtamos en piedra,
Seamos como la densa hiedra
Que hermanada con rocio boreal,
Salva los peores obstaculos.

Dejad las esfinges para otros,
Que el rio de la vida
No os zarandee en exceso,
Que las almas atormentadas
No se apoderen de vuestro ser.

Pues es cierto que
De dos en dos o de tres en tres,
Sin avisar lo malo llega,
Y esperando lo bueno tarda.

No frunzas por ello el gesto
Y te conviertas en estatua de sal,
O te quemes como sarmiento seco.
No seas caballero de infortunios,
Armate caballero de experiencias,
Diamantes que en tu torre guardas.

Monta entonces en gracil corcel,
Y con la faz sonriente,
En pos de aventuras,
Sal al reino de la vida.

* 16 de diciembre de 2008 *
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A MI HERMANO

Eres como un nifo grande

Y te siento tan cerca de mi,
Que me faltan las palabras.
Como torrente bravio
Brotan las emociones,

Y la niebla empafia mis ojos.

Cuando estas en calma,
Yo también lo estoy,
Cuando algo te ocurre,
Tu energia me llega
Como olas lejanas del mar,
Y no puedo sustraerme.
iQué cerca te siento de mi!

Tu mirada inocente y sencilla
Me desarma enteramente,

Y me intriga hasta preguntarme
¢Por qué te pasoé a ti?
¢Acaso conjuraste el mal
Para salvarnos a nosotros?

Tu espiritu libre de méacula
Es como la pelicula
Que apenas empezo6 a rodarse,
Libro inconcluso
De lo que pudo ser y no fue,
Y sin embargo,
iQué cerca te siento de mi!
Cuando sonries a tus hermanos,
Cuando en la bruma de tu mente,
Aciertas a enhebrar y expresar
Pensamientos infantiles,
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Mi corazon se llena de gozo.
Entonces pienso en ti
Como lo que eres,

Un angel grande y bueno,
Que con majestuosas alas
Se eleva al infinito,

Y nos ensefia a todos

El camino de la inocencia.

Hermano del alma,
Jugar quisiera contigo
En el paraiso perdido,

Seria nifio como tq,

Me abrazarias con blancas alas,
Y volariamos juntos en el cielo,
iQué cerca te siento de mi!
iQué cerca estas de Dios!

* 7 de diciembre de 2008 *
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Theodor Verkruis
(a partir de un dibujo una composiciéon de Caravaggio)
Amor dormido. 1707-1726?
© Biblioteca Nacional
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DESTINO DE AMOR

Si el destino quisiera premiarme

Con amor apasionado,
No habria montafia que no subiera
Ni cima que no alcanzara,
La noche seria dia
Y el dia, eternidad.

Saldria del mortal letargo
Cual pajaro de fuego,
Henchido de ardor
Y colmado de anhelo.

Junto a mi bella amada
Cabalgaria en blanco corcel,
Y del amor emborrachados,
En el cielo nos perderiamos.

* Septiembre de 2008 *
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Francisco de Goya y Lucientes,
Baile a orillas del Manzanar, 1776 — 1777.
© Museo del Prado
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ELOGIO DE LA AMISTAD

Larga es la senda,

Dura es la jornada
Que nos depara la vida.
Amargos sabores de hiel,
Y algunos momentos de miel

En esta travesia.

Mas vosotros, amigos,
Nos recibis como alegres pastores
En la bella dehesa,

Sois estrellas luminosas
Y, a veces, nos ensenais el camino,
Calido refugio en el frio glaciar
Que quiere apoderarse de nuestro ser

Para convertirnos en hielo.

Sois paladines de la calma
En el frenesi tormentoso,
Médicos del alma,
Que con sabias palabras,
Nos rodeais de frescor
En este aciago desierto.

* 29 de diciembre de 2008 *
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Henri Gérard y Marguerite Gerard,
Dors mon enfant. Paris, ca. 1788.
© Biblioteca Nacional
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A LA MADRE QUE SE HA IDO

Zpor qué me abandonaste, madre?

¢Por qué me dejaste s6lo aqui?
No hay dia que no piense en ti,
Ni hora que no te sienta cerca.

Muerte rigurosa que me separaste de ella,
Del olvido has perdido la batalla,
Pues la inmensa fuerza de su amor
Es mayor que mi dolor.

Esperanza que me abres tus brazos,
Dime la verdad,

Dime que un dia no muy lejano
Nos hemos de reencontrar.

Y entonces,
la luz de su amor

Me acercara a Dios.
Y no me perderé nunca,
Y sofiaré junto a ella.

* 5, de noviembre de 2008 *
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Simon Vouet,
El Tiempo vencido por la Esperanza,
el Amor y la Belleza, 1627.
© Museo del Prado
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DULCE ESPERA

No soy de nobleza

Ni albergo fortuna,
Mas tengo la gracia

De su hermosura.

Y pues cuando estoy sdlo
Siento su amor,
Menor es el dolor
Que entrana la ausencia.

No hay tristeza que me embargue,
Ni zozobra que me turbe,

Cuando pienso en la llegada
De la mi bella sefiora.

Afrodita en el amor

Y Penélope en paciencia,
Cual diana cazadora
Cautiv6 mi corazon.

Y ansi, feliz y embriagado espero,
Pues aunque,
Ni soy de nobleza,
Ni albergo fortuna,

Tengo la gracia
De su hermosura

* Octubre de 2008 *
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A LA ENCINA

IFrondosa encina,

Que con porte grandioso
Te ensefioreas de los campos de Espana.
Das cobijo fresco a las aves
Y sombra generosa al caminante.
Eres cronica viva
De tiempos pasados,
Y de tiempos presentes,
Tu tronco afiejo
Guarda mil secretos,

Y tu consejo imperturbable
Nos llena de naturaleza.

* Enero de 2009 *
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AL OLIVO

Olivo milenario, luchador empedernido

Que te extiendes en el llano al infinito
Y que al monte desafias altivo.
Rey sabio y viril del Mediterraneo,
Eres toro de lidia centenario,
Vareado en singular torneo,
Mientras mil lagrimas de dolor
Se desprenden de tus finas hojas,

Y las ramas de terna plata
Bailan al son de un canto gitano.

Olivo majestuoso
Contigo quisiera fundirme en célido abrazo,
Sentir el palpito de tu reciedumbre,
Y desafiar al tiempo como tt has osado.

* Enero de 2009 *
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Jean-Nicolas Laugier y Pierre Delorme, Héro et Léandre. Paris:
Chaillou-Potrelle, ca. 1816.
© Biblioteca Nacional
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AMOR IMPACIENTE

Esperando estoy

La luz de mi amada,
Y no siento pena,
Ni siento dolor,
Mas me consume la impaciencia.

Ni mil tesoros igualan
La beldad de mi sefiora.
Su piel, terciopelo de oro,
Su porte, garrido y bien plantado,
Sus ojos, fuego misterioso,
Sus labios un inmenso dulzor.

En un galeon del caribe
Surca mi princesa la mar,
Ojala fuera yo el viento
Y lo elevar a los cielos
Hasta posarlo en mi reino.

Pues, ni siento pena,
Ni siento dolor,
Mas me consume la impaciencia.

* Septiembre de 2008 *
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A MI PERRITA

Eres dulce compaiia,

La flor mas bonita
De mi cigarral.
Prodiga en carino
Y reina en lealtad,
Avisas del peligro
Y me guardas muy fiera.
Tu bella carita
Y tus ojos redondos,
Alegran la vida
Y me llegan muy hondo.
Eres alma inocente,
Criatura de Dios,
Por todo ello y por siempre,
Formas parte
De mi corazon.

* 13 de diciembre de 2008 *
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A MI HIJA LIDIA

Si pudiera expresar

El sentimiento de mi alma,
Cuando con tu alegria
Inundas mi ser,

Surgiendo del ardiente desierto
Dibujaria un frondoso oasis,

Y, en su centro,
Cortejado por flores perfumadas,
Un manantial de aguas cristalinas,
Cuyo suave murmullo
Cautivaria mis sentidos.

Entonces,
En alfombra voladora,
Llegarias resplandeciente,
Y cual princesa de las Mil y Una Noches,
Entre canticos y alabanzas,
Con una inmensa fiesta
Tu venida celebrariamos.

* 27 de noviembre de 2008 *
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David Brunn (a partir de una composiciéon de Van Dyck),
El Triunfo de Baco. Génova, 1628.
© Biblioteca Nacional
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AL VINO

Ni contigo ni sin ti

Vivir quiero esta aventura,
Eres dulce elaborado
De mi secreta pasion.

En viaje o en hacienda,
Ya te cate en la bodega
O te compre en la taberna,
Mis comidas amenizas,
mis compaiias también.

Eres diablo en desmesura,
Suave musica en cordura,
Desfacedor de fortunas,
Y compaiiero de andaduras.

iO brebaje milagroso!
iO locura pasajera!
iO hechicero sin igual!
¢Qué me das que me vuelves loco?

* 29 de enero de 2009 *
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Franciscus van der Steen y Nicolas de Hoey
(a partir de una composicién de Parmigianino),
El Amor fabricando su arco. Viena: 1640-1672?
© Biblioteca Nacional
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LA FUERZA DEL AMOR

En mi mente llevo la marca

De tu gentil figura,

Y me consumo por no tenerte,
Y para tenerte, desespero.

Maés no hay montafia ni abismo
que en mi animo hagan mella,
Pues es tal la fuerza del amor,

Que al rayo inmune soy,
Y al bravo vuelvo manso.

Cuando mi vida se apague,
Quiero ser dngel de la guarda,
Para estar asi a tu lado,

En lo bueno y en lo malo.

* 10 de octubre de 2008 *

Dedicada a Yésika
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Jacques Couilliard
(a partir de una composicién de Louis Michel van Loo),
Daphné et Appollon. Paris : Lamoureux, 1863.
© Biblioteca Nacional
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DESENGANO DE AMOR

Ni tengo duena

Ni tengo amor,
Y de profundo dolor
Mi vida est4 presa.

El cansancio anid6 en mi corazon,
Y el invierno frio y desnudo
Se apoderd de mis sentidos.

Y no quiero consuelo
Ni deseo calor,
Pues tengo el refugio de la razon.

Y si en el ayer feliz estaba,
En el presente mi fuerza tengo.
Ni risas ni flores aforo,

Y no me embarga
El dulce recuerdo.

Nada hay eterno,
Nada es lo que era.
Y la desesperanza
Se aduen6 de mi alma.

Pues ya no tengo duena,

Ni tengo amor,
Y de profundo dolor
Mi vida est4 presa.

* 14 de noviembre de 2008 *
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Francisco de Goya y Lucientes,
La vendimia, o El Otofo, 1786 — 1787.
© Museo del Prado
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A LAVIDY AL VINO

En la ribera de los rios,

En la ladera de los montes
O en el llano,
Te multiplicas prolifica,

Y en la vendimia ofreces generosa
Tus perlas de vivos colores.

Luego te fundes en gigantesca bacanal
Y nosotros, como abejas,

Acudimos a libar del delicioso néctar.

iO dulce vino que nos llenas de osadia
Y secuestras los sentidos!
En torno a los caldos

Nos sentimos soberanos,
Y los pintores més geniales,
Embriagados de su aroma,

Te ensalzaron en sus cuadros.

* 14/01/2009 *
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AMOR OBSESIVO

Cautivo estoy

Y con profundo dolor,
Por gracia de vuestra complacencia.

Pues vuestro veneno
Fue causa de mi penar,

Desprenderme quiero
De aquesta pasion.

Mas no hay cura ni antidoto
Para este mal conjurar,
Si no es el tiempo maldito

Que ha de con todo acabar.

Y ansi, muy a pesar de mi conciencia,
Cautivo estoy
Y con profundo dolor,
Por gracia de vuestra complacencia.

* 12, de diciembre de 2008 *
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A LA ESPANOLA

@uisiera ir a la Espafiola

En caballito de mar,

Y solazarme en su palmeral

Nada més arribar,
Banarme en las aguas calidas,
Sumergirme en su ritmo loco,

Comiendo sabrosas frutas

Y hartandome de todo un poco

*30 de diciembre de 2008

325



LISLE 5° DOMINGUE s=
ESPAGNOLE .

Nicolas de Fer, La Espanola.
En: L’atlas curieux ou le Monde, lam. 231.
Paris: Nicolas de Fer, 1722-1725.
© Biblioteca Nacional
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BOCA CHICA

Boca Chica, Boca Chica,

Boca Chica no, Boca Grande,
Por la alegria de sus gentes
De café y de ébano,

Con el alma doliente

Pero siempre sonrientes.

iTraeme un pescado negro!

iNo te enfades haitiana!
Actname mulata en tu regazo

Mientras suena vibrante la musica,
Y el humo de un puro gigante

Adormece mis sentidos.

* Agosto de 2008 *
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ENELYNTH Y LUIS MIGUEL

Fue una noche de agosto cuando todo ocurrié
cuando las almas se unieron en mutua ilusion
y la luna pudo al sol y naci6 la esperanza

Qué les ha ocurrido? pregunte al astro de la noche
como puede darse fendémeno tan singular
y me responde la luna:
en medio del manglar ha nacido una planta
es la flor del amor que ha de marchitar

Ni la lluvia, ni los vendavales o ciclones
ni la envidia o la perfidia de los hombres
evitar pudieron que creciera en su hermosura

A un afio del encuentro, pasado como un soplo,
empez6 a estremecerse la flor de los enamorados,
de su corola surgian mil haces de luz

De nuevo pregunto a la reina de la noche:
luna, ¢Doénde estan los amantes?, no los veo,
calla humano, mira bien, e ah tu respuesta,
entonces, de la flor mano un bello arco-iris
que al hundirse del caribe en sus céalidas aguas,
en galedn y dorado se mudo.
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ASOCIACION “FELIPE PINGLO ALVA”

"

E n palabras del autor: “La
investigacion sobre la mu-
Madrid - Espafia . .
o sica criolla peruana es un tema
PR apasionante”. En este libro se
analiza el origen y la evolucién
de los diferentes ritmos espaio-
' les y europeos, como el fandan-
g0, la copla, el zapateado, el vals
vienés, entre otros, que en la ac-
tualidad forman parte del acer-

Para la difusion del folclor del Peri VO musical peruano.

También se exponen y aclaran algunas controversias que
han surgido a lo largo de la historia de la misica criolla, re-
ferentes a titulos de canciones y su autoria.

Acompaiando al trabajo de investigacién, se ofrece al lec-
tor un racimo de poemas que tratan de llamar la atencién
del publico y provocar su reflexién sobre diferentes aspec-
tos negativos de la frenética vida moderna, como la ausencia
de sentido, el afin de poseer o la fuerza del engafio. Otras
poesias reflexionan sobre los temas eternos de la familia, la
amistad, el amor o la naturaleza.
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